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Towards the end of the 19th century Paris changed
its appearance and adorned itself with emblems

of the modern era. Haussmann laid out his wide
boulevards, Garnier built the great opera house,
and Eiffel raised his tower as a symbol of the World
Fair. Many of the Impressionist painters fled from all
this disturbance into the countryside. But not Jean
Béraud. As a true city man he tried with his pictures
to capture the real vitality of urban life, and so he
walked the streets a great deal, along the life-giving
arteries of the French capital, from the Champs-
Elysées to Les Halles, from Montmartre to the
banks of the Seine. Even when he rode a coach,

he still kept his sketchbook out. Béraud was a grear
aobserver of the public life of the city as well as the
worldly nightlife. He made portraits of elegant
society ladies — bu also of working-class women —
and pictures of folk dancing and absinthe drinkers
in the bars and cafés. He took the same interest in
the everyday business of living as he did in great
historical events. Even though Béraud was one of
the best chroniclers of the Belle Epoque, there has
been no complete collection until now. This first
catalogue, with a useful commentary, not enly
invites you to discover a great artist’s work, bur also

guides you back to the Paris of a long-vanished era.
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PREFACE BY PATRICK OFFENSTADT

The novelist of things past, Marcel Proust, has left us a description of Jean
Béraud at thirty. The painter was then a “young and celebrated master”,
“an artist acclaimed by the old world and the new”, “a charming creature
sought, in vain, by every social circle”, and “the wittiest of men™.

Béraud was the witness of a golden age that has long since passed. His
art is emblematic of Belle Epoque Paris. He immortalised its barouches, its
old-fashioned bicycles, its primitive automobiles. He recorded for posterity
its fashionable haunts, such as Café Tortoni, the Auteuil race course or the
Vaudeville theatre. He painted its young beauties, the fashionable women
who were seen at the Opéra and the grisettes who worked at Maison
Paquin.

This lost city lives on in his canvases, as it does in those of other
masters of the period. But while Helleu, Forain, Tissot, the Englishman
Sargent and the Iralians, Boldini and De Nittis, have already been the sub-
ject either of major monographs or catalogues raisonnés?, there has, until
now, been no book devoted exclusively to Jean Béraud. As early as 1900,
Frédéric Masson noted that “the entire ceuvre of M. Béraud should be
carefully preserved”s. The aim of the present volume is to meet Masson’s
recommendation. The scale of the task can be judged from the fact that
this project has been ten years in preparation.

Although he lived to a great age (he was 86 years old when he died
in 1935), Béraud left only some five hundred paintings — no more than
Manet or Caillebottet, both of whom died much younger. By the early
1890s, his art had to compete with his many official duties and his busy
social life. Yet these were also the years when he was at the peak of his
creative powers. It took Béraud only two decades to produce the majority
of his ceuvre. The outbreak of the Great War marked the end of the Belle
Epoque. Béraud was by then prone to depression and often physically ex-
hausted. Commissions were rarer and successes fewer and further between.

The first problem encountered in preparing this catalogue raisonné
was how to establish the chronological sequence of the works. Béraud
rarely dated his paintings. It was therefore decided to divide his ceuvre
into four main thematic groups: 1. ON Foor N Paris

. THE PLEASURES OF SOCIETY
m1. Tue EveEryDAY AND THE DIVINE
1v. PorTraITS AND FIGURE PAINTINGS

These major sections were then subdivided into chapters, again on a
thematic basis, and within each chapter the relevant works arranged in
chronological order whenever possible, as for instance with the series of
Café paintings. The catalogue is accompanied by Béraud’s correspondence

Jean Béraud Riding a Bicyele, 1895
Bibliothéque nationale de France, Paris
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Léon Bonnat

Ttalian Woman, 1872

Qil on canvas, 68 x 59 cm
Musée Bonnat, Bayonne

lTtalian Girl (detail). Cart. no. 392
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(hitherto unpublished), an exhaustive bibliography and a complete list of
exhibitions of his work.

The second problem was to identify copies and fakes. Jean Béraud’s
paintings were already being forged during his lifetime, as we know from
one of his letters: “You will have heard that I have taken a group of coun-
terfeiters to court [...] A lawyer was offered one of my pictures, signed
only with my initials, for much less than a Béraud. Being suspicious, the
lawyer brought the object to me, and I had it seized, for it was nothing buc
a poor forgery, as the seller himself later acknowledged.”s

In preparing this catalogue, we have identified some fifty such fakes.

There is no great painter whose work has not at some stage been
forged. It is part of the price that talent must pay. Yet something in
Béraud’s work which is genuinely inimitable.

The Four Styles

In the course of his career, Jean Béraud worked in four quite different styles.
The first is clearly influenced by his master, Léon Bonnat. The second and
third pertain to the years 1875-1900, when he alternated between impres-
sionism and a more personal manner. In his later years, he often came close
to caricature.

Béraud was twenty-three when he entered Bonnat's studio. Many very
talented students worked there over the years, among them Gustave Caille-
botte, Alfred Roll and, in 1882, Toulouse-Lautrec. From Bonnat, Béraud
learned to draw vigorously and to use his brush freely, applying the paint in
thick, vividly coloured strokes. The works that survive from this period are
mostly portraits.

By 1875, however, Béraud was already his own man. His palette grew
lighter, his brushwork finer, his drawing more supple, independent and
precise. His compositions were simpler and clearer.

Between 1875 and 1900, he painted some thirty very fine paintings in
the Impressionist manner, the first of which, Affer the Funeral, is dated
1876. The influence of Impressionist technique on these works is visible in
the play of light, the choice of subjects from everyday life, and the rapidity
of the brushwork. Many secondary elements are simply sketched in: leaves
on the trees, horses drawing a stagecoach, figures sitting in a café. Scenes
are bathed in a light in which the contrasting browns and blacks harmonise
with the whites and reds.

Of the Impressionists themselves, Manet was Béraud’s hero. “I often
heard him speak of Manet with an admiration which brooked no dissent,”
wrote Marie Scheikevitch, daughter-in-law of Carolus-Duran, on 13 Octo-
ber 1935. Béraud also admired Degas, whose Cotton Exchange at New
Orleans is close in spirit to his own Loan Day.

Elsewhere, in The Bal Elysée-Ménilmontant, Béraud’s pictorial con-
cerns intersected with those of Renoir in Le Moulin de la Galette. Both
painters were looking for ways to depict a scene in which countless moving
figures revolved beneath the globe-lights and chandeliers, in a light at once
natural and artificial.

Doubtless Béraud’s elegant realism owed something, too, to the
new art of photography, developed by Niepce, Daguerre and Fox Talbor.
Since the invention of the medium, every great painter has worked with
photography at one point or another, even Picasso. Béraud, however, had
his own method. He would lurk in his hackney cab, making sketches like

Edgar Degas
The Cotton Exchange at New Orleans,

1873
Oil on canvas, 73 x 92 cm
Musée des Beaux-Arts, Pau

Loan Day (detail). Cat. no. 315

snapshots — capturing the suggestive glance of a passer-by whose path
crossed that of a pretty young woman. Painting a city like Paris, which
was in a constant state of commotion, was no easy task. Belle Epoque
journalist Paul Hourie described the pains which Béraud took: “When
you paint scenes from everyday life, you have to place them in their con-
text and give them their authentic setting. This means that, in order to be
sincere, you have to photograph them on the spor, and forget about the
conventions of the studio. As a result, Jean Béraud has the strangest life
imaginable. He spends all his time in carriages. It is not unusual to see a
cab parked at the corner of a street for hours on end, with an artist sitting

inside, firing off rapid sketches. Thart's Jean Béraud, in search of a scene,
it ’ - .

How M. Jean Béraud Captures the Pari-

stenne’s Least Movement

Drawing published in La Revue illustrée,

1 May 1893, p. 355

drawing a small fragment of Paris. Almost all the cab drivers in the city
know him. He’s one of their favourite passengers, because he at least
doesn’t wear their horses out.”” De Nittis and Raffaelli, likewise, would
set their easels up inside their barouches, while Daubigny travelled the
rivers on his barge “Le Bottin”, painting the banks of the Seine and the
Oise.

Between two “Impressionist” canvases, Béraud would also produce
paintings in a more personal manner. He developed his own unique real-

ism, which was both subtle and elegant. ]acques-Emilc Blanche once
wrote of Forain, “Each year, he'd dash off a genre picture & la Béraud.”

Just as we might say of a pretty woman “she’s a Renoir”, of a Normandy
sky “it’s a Boudin”, or of a fine pair of buttocks “very Maillol”, so a typical
scene of Parisian life during the Belle Epoque rapidly came to be known
as a “Béraud”.

A delicate colourist, with a skilful eye for composition and a brilliant Charles-Frangois Daubigny

The Studio Boat

Pen and ink, 11 x 16.2 cm

Musée du Louvre, cabinet des Arts

gouaches. graphiques, Paris

touch, over the course of a quarter of a century, Béraud produced many
subtle oils of great refinement, along with a series of quite remarkable
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Pierre-Auguste Renoir

Bal du Moulin de la Galette, 1876
Oil on canvas, 131 x 175 cm
Musée d’Orsay, Paris

The Bal Exjue’r—Me’m'fmomm:r (detail) »
Cat. no. 225

Strolling in Paris on a Sunny Afternoon (detail)
Cat. no. 110

In his letters, he never discussed technique. The only exception is an
undated letter to an unknown correspondent, in which he speaks of the
difficulty of painting night scenes: “Work done in artificial light is neces-
sarily very incomplete, and has to be transposed the next day to adapr it
to the daylight, in which it is possible to paint.” He adds, referring to his
desire to paint the city from life: “You have to vanquish your feelings of
artistic modesty so you can work among people who take the most irritat-
ing kind of interest in what you're doing. If you cannot overcome your
disgust, you will end up locking yourself away in your house, and painting
a woman or a still life, like all your coﬂeagues, For some artists, that was
all they needed to produce a masterpiece. But I believe that today, we
need something different.” Jean Béraud never painted a still life. His work
represents a world full of life, vigour and wit.

The classic subjects of the academic style tempted many painters.

But while Béraud borrowed a few tricks from the academic repertoire,

his approach was at poles from the hackneyed manner of Carolus-Duran,
Bouguereau, Clairin and Gleyre. Nor did he have anything in common
with Meissonier, whom Degas used to refer to as “the dwarves’ giant”.
These “skilled labourers” weighed down with medals, lived in the past,
rarely glancing up at the present. That was not Béraud’s style, as Joris-Karl
Huysmans understood: “This artist, who began by painting little Ledas
like everyone else, soon washed his eyes out, and since then has only de-
picted what he has seen for himself.”

In 1889, Roger-Ballu described Béraud as “the Boilly of the turn of the
century”. But, he added, he was “a modernised Boilly, freer, more flexible,
untrammelled by form, and bolder in his manner.”?

From 1900 onwards, and especially after the Great War, Béraud painted
less, and his style changed significantly. His figures and their settings grew
heavier. His drawing lost something of its nervous edge, and the colours and
light seem duller. Some of his later canvases came close to caricature. The
general public and critics alike began to yearn for the past. In 1901, Paul
Leroi wrote of the Christ Bound to the Column: “M. Jean Béraud started out
by painting his contemporaries, a task he performed with taste and wit.

Now, however, he is sinking deeper and deeper into the morass, having un-
fortunately taken a wrong turning some years ago. [...] The result is such a
complete fiasco that [ wish with all my heart he would return to his former
manner, the only one in which he deserved his success.™

Success and Oblivion

After the Funeral was probably the most talked-about painting of the 1876
Salon. Sold to Jules Ferry’s brother, it shocked a number of critics, who
considered it “the height of daring”. In 1878, Soirée also attracted a great
deal of critical attention.

In 1879, Béraud exhibited Condolences and Les Halles at the Salon,
and Zola praised those painters who were “carried away, more or less un-
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Gustave Caillebotte

Pont de I'Eurape, 1876

Oil on canvas, 125 x 180 cm
Musée du Petit Palais, Geneva

4 Place de I'Europe (detail)
Cat. no. 3

FEdouard Manet

In the Garden Restaurant of
Pere Lathuille, 1879

Qil on canvas, 92 x 112 em
Musée des Beaux-Arts, Tournai

4 Dinner at the Ambassadenrs (detail)
Cat. no. 230

% Joris-Karl Huysmans: LiArt maderne, Paris, Charpentier, 1903, reprinted in
LArt smoderne. Certains, Paris, Union générale d'éditions, “10/187, 1975,
P55

¢ Roger-Ballu: Salon illustré, Denxitme année, Paris, Bascher, 1889, p. 14

o Paul Leroi: “Salons de 1901. Ce qu'il faut y voir”, Lidr, 1901, p. 267




The Pawnshop (detail). Car. no. 317

willingly, by the spirit of modernity. Butin, Béraud and Raftaelli are par-
ticularly noteworthy; the quality of their work stands out year after year™.

Béraud continued to exhibit at the official Salon until 1889, and his
work was well received there. In 1890, he was one of the founders of the
dissident Société nationale des beaux-arts, of which he was appointed vice-
president in 1893. Thereafter, he showed work not only at the Société’s
salon, but also with the Cercle de I'Union artistique, the Cercle artistique
et littéraire, the Cercle des Mirlitons and the Société internationale des
peintres et des sculpteurs.

Official recognition was not lacking. In 1887, he was made Chevalier
of the Légion d’Honneur, and fiv ars later was promoted to officer of
the order. In 1889, he was awarded a gold medal for painting at the Univer-
sal ibition.

The artist whom Proust had praised for “his fame, his talent, his in-
fluence, his charm, his heart and his intelligence,” thus proceeded from
one triumph to another. He was a celebrated figure, and had no need to

ry about money. He had a large number of private clients. Bernheim-

Jeune bought his canvases regularly from 1907 until 1912, at a time when
zanne, Bonnard, Vuillard and Matisse. A Béraud sold

for half the price of a Degas, but that wasn't cheap. The most exp

painter of the period was the academic artist Me

in military scenes.
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Giovanni Boldini

Count Robert de Montesquion, 1897
Oil on canvas

PAGE 15:

Béraud lived in the most fashionable parts of town, and knew just
how to paint them. In the 1890s, he worked a great deal in the Champs-
Elysées; the aristocracy and upper middle classes had elected it as their
playground, the Grands Boulevards having grown too vulgar for their
taste. Yet he also found time to explore the suburbs, and immortalised
more than one seedy bar frequented by women who drank absinthe and
petty crooks taking a break between two jobs.

Béraud loved to stroll around the city by day and night. Here he en-
countered the main themes of his work. He was inspired by the people of
Paris, not just the aristocrats and the upper middle classes, but working
people too: flower sellers, coal-men, lamplighters, water-cart men, chestnut
vendors, seamstresses, streetsweepers, errand girls and milkmen. He was
fond, too, of painting the city’s architectural landmarks: Saint-Philippe-
du-Roule, Saint-Augustin, the Law Courts, the Conservatoire, the Lycée
Condorcet.

Nor did he neglect the city’s daily distractions: the Longchamp
racecourse, the Bois de Boulogne, the Opéra, a dinner at the Ambas-
sadeurs, a nightcap at the Café Napolitain. In the early morning, there
was the baker’s shop in rue de la Lune, famous for its brioches. Then
came lunch at Maison Dorée, followed by five o'clock tea at Gloppe’s.
And then it was evening once again — and time for the theatres and
music-halls, whose programmes were pasted up on the distinctive Morris
columns.

Jean Béraud once wrote to Alfred Roll: “I find everything but
Paris wearisome”. He adored the city, in all weathers, at any time of day
or night, indoors or out. He loved its people — aristocrats or workers —

inction.
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Henri Gervex

Café Scene, 1877

il on canvas, 100.5 x 136 cm

The Detroit Institute of Arts, Detroit

arts. A eravers le Salon”, Montjore!, 14 April 1913, reprinted in Chroniques

dart (rgo2—1918), Paris, Gallimard, 1960, p. 318. Translated in Apollinaire
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lated by Susan Suleiman, London, Thames and Hudson, 1972
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s Jhid, p. 190
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Jean Béraud”, La Revwe illustrée, 1 September 1893, p. 189

At the turn of the century, Béraud began a series of religious canvases
presenting Biblical stories as scenes from contemporary life. In doing so,
he was perpetuating a tradition inherited from the Renaissance. In Mary
Magdalene Visiting the Pharisee (1891), he painted Christ sitting at the same
table as Ernest Renan.

These works were the cause of much controversy when they were ex-
hibited at the Salon in the years leading up to the Great War. Béraud was
accused of blasphemy, and criticised for being out of touch with the times.
He had to wait until 1913 for Guillaume Apollinaire to do him justice:
“M. Jean Béraud’s art is not so outmoded”, he wrote, adding that these
genre paintings “with philosophical intentions” were similar in their
approach to the work of the modernist Boldini and his Italian colleagues.

The Painter and his Circle

In 1893, Roger-Miles, the art critic of La Revue illustrée, visited Béraud in

his studio apartment in rue Clément Marot. “The studio is neither small
nor large,” wrote Roger-Milés. “There is no theatrical luxury: just a plain
simplicity conducive to work. .. Tall, manly of feature, his handshake
firm, his gaze sincere, his mouth prone to break into a mischievous smile,
Jean Béraud welcomes you with a few frank words.” Béraud had, it
seems, “a horror of pointless conversation and time wasted on stupid form-
alities. He pays no attention to society gossip or the tittle-tattle of the stu-
dios, finding such hors-d eeuvre quite indigestible. This is the sure sign of a
good heart and a noble character.”s What did interest him was “art, aes-
thetics, dreams which express fine aspirations, books in which human
thought is at work, poetry in which that thought takes flight.”'¢

Marie Scheikevitch, who knew the painter well, completes the por-
trait: “This gallant man was always punctilious in his actions, even though
the fashion of the time found nothing to condemn in the off-hand manner
of certain artists, or the dandyish eccentricities of certain others. Jean
Béraud, like Edouard Detaille, sported clothes of almost military cut. His
behaviour was always guided by the highest precepts of honour and taste.
He was very close to my father-in-law, Carolus-Duran, and often joined us
for the family dinner on Sunday. They would argue fiercely about Art...

Belonging as they did to the same societies, they would get worked up
over disputes in need of arbitration, duels to be fought, and reputations to
be made or unmade. They were always ready to intervene in a conflict.
Since they both belonged to the “Garde Nationale”, too, they worried
about the fate of “the young”. Everything abour this tall, very shrewd man,
from his handshake to his smile, was simple and generous. His bluff man-
ner served to conceal his kindness. The bare brow and close-cropped
moustache only added to the effect of his immaculately rtailored clothes.
Beneath the line of his very dark, thick eyebrows, his lively, laughing eyes
betrayed his essential good humour. He was infinitely modest about his
painting...”17.

Jean-Louis Vaudoyer, who organised the 1936 Béraud retrospective at
the Musée Carnavalet, wrote in his preface to the catalogue: “I often met
Béraud during the years before the war. In a few brief remarks, he could
demonstrate a gift for incisive, caustic observation, which you would
hardly have suspected from his paintings. As an artist, he was devoid of
vanity. He put aside mmpliments with brusque, smiﬁng madesty — a trait
the more appealing for the fact that, when it came to the art of the past,
Béraud was clearly very well informed.™#

Béraud never married. Despite an active social life, he remained a sol-
itary, even secretive figure. No letters to his family survive, and he had few
close friends: his former schoolmate from the Lycée Bonaparte (now Lycée
Condorcet), Edouard Detaille, the painter of military scenes, and the artists
Carolus-Duran and Alfred Roll. The only person with whom he was really
intimate, and who may have been more than just a friend, was Coquelin
the Elder (1841-1909), one of the most celebrated actors of the last thirty
years of the nineteenth century.

From 1880 to 1910, Béraud cut a figure in the fashionable circles of
the Third Republic. He frequented the salons of the Countesses Potocka,
de Noailles and d’Agoult, as well as those of Madeleine Lemaire and
Juliette Adam. He kept up a gruelling round of openings, premieres and
society receptions.

He was on visiting terms with the social elite of Belle Epoque
Paris: Robert de Montesquiou Fezensac, the millionaire Worms, Boni de
Castellane, who was briefly married to the exceedingly rich Anna Gould,
Gustave de Borda, Lucien Daudet, Jacqucs-Emile Blanche, Guy de
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Place de Clichy, 1896

il on canvas, 85 x 130 cm
Musée Carnavalet, Paris
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il on canvas, 110.1 x 66 cm
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Maupassant, Sarah Bernhardt, Reynaldo Hahn and Ernest Renan — not
to mention Doctor Adrien Proust and his celebrated son Marcel.

From 1890 onwards, Béraud was in constant demand. His work with
the Société nationale des beaux-arts included still further social duties. As
the years went by, he complained that such chores were exhausting him:
“I go out a lot, too much even, and I dine a great deal in houses that make
me long for my pipe and books.” His letters to Coquelin the Elder often
contain signs of something more than mere social fatigue: “I am ex-
hausted, and fed up with painting in this fine weather”; “T feel that it
would do me good to take the waters, because I am very tired”; “As for
me, [ am not too well; whether it be boredom or illness, [ am in the
depths of depression.”

Berween 1905 and 1914, he gradually abandoned all the themes that
had made his reputation: Parisian scenes, fashion, the races. Instead, he

painted portraits, a series of women fencers, and domestic interiors. The

public turned its back on him.

However, certain canvases from this period stand out, such as the
brilliant series of Café scenes, and one or two pictures inspired by events
of the time, such as the Take-Off of a Wright-Style Biplane.

The Belle Epoque was drawing to a close. A new generation of
painters was emerging: Fauves, Cubists, Dadaists, Surrealists, and abstract
artists. After the Great War, Béraud was rapidly forgotten. He exhibited
old canvases, and painted little. His sight failed, and he suffered period-
ically from acute rheumatism, which prevented him from working. He
died in 1935.

The next year saw three exhibitions looking back on the art of the
Belle Epoque:

— The Fiftieth Anniversary of Symbolism at the Bibliothéque Nationale;
— The Painters of La Revue Blanche at Colette Natanson's gallery;
— Jean Béraud. Painter of Parisian Life at the Musée Carnavalet.

Yet Béraud’s reputation only really began to re-emerge with the major
retrospective of 1978, when the Carnavalet’s collection of his paintings
toured France.

Today, the success of the international Belle Epoque auctions bears
annual witness to the growing interest in Béraud’s work. His prices now
rival those of Caillebotte, Tissot, Boldini and De Nittis.

Art historians have rediscovered countless minor nineteenth century
masters who painted Paris: among them, the Belgian Alfred Stevens,
the American Julius Stewart, the Austrian Luigi Loir, along with French
artists such as Louis Carrier-Belleuse, Henri Gervex, Ernest-Ange Duez,
Edmond-Georges Grandjean and Victor Gilbert. All these painters
produced many excellent scenes of Parisian life — yet none of them
created for themselves a style as original and unmistakable as that of
Jean Béraud.
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“Deep trenches, some of them already magnificent streets, criss-cross the
city in every direction; blocks of houses vanish as if by magic, new perspect-
ives are unveiled, unexpected vistas revealed [...] In many places, the ap-
pearance of Paris has been utterly transformed. Free of the hideous hovels
behind which they had been hidden, many monuments can now be seen in
all their beauty for the first time.”” Thus wrote Théophile Gautier in 1854.
At that time, Haussmann had only just begun the drastic remodelling of
the city ordered by Napoleon II1. Yet the Paris which Béraud knew, and
which we know today, was already visible.

A majestic external order contrasted with an intensely creative inner
chaos. In 1875, Henry James described Paris as the literary laboratory of
Europe. It was also the city where the continent’s most radical experiments
in the fine arts were being conducted.

In 1891, one of the best journalists France has ever known, Jules
Huret, published his inquiry The Evolution of Literature, Huret inter-
viewed sixty-four writers, more than twenty of whom are still widely read
today, while another twenty have some claim to a place in the history of
literature. The resulting articles provide many valuable insights into the
affinities and divisions which characterised the world of letters at the
time. One of the first new literary movements to emerge had been the
Naturalist school. According to Edmond de Goncourt, himself a pro-
ponent of this style, Naturalism sought to “replace the clock-case humanity
of Romanticism, with a humanity drawn from life.”* Zola and his friends
were well aware of the beauties of life; they merely wished to show readers
its ugly aspects too. When realities were crude, words should be crude as
well. Not all such words could be used straightaway, however. In Nana
(1879), Zola deliberately refrained from naming the illness from which
his heroine was suffering. It was another five years before Huysmans, in
his novel Against the Grain, felt able to refer explicitly to syphilis.

The Naturalists were soon joined by the Neo-Realists, such as Octave
Mirbeau. Then came the “Psychologists”, among them Barrés and Paul
Bourget, whose influence was to prove considerable. There were also the
“Magi”, one of whom, Joséphin Péladan, told Huret: “I teach thar an intel-
lectual’s highest responsibility consists entirely in making manifest the Di-
vine. That is why I believe that, within a few years, the French nation will
have vanished.”s As for the Decadents and the Symbolists, they were less
concerned with the future of France than with the future of verse, which
they sought to free from the constraints imposed on it by Leconte de Lisle
and the Parnassian school. At the same time, they were also intent on free-
ing themselves from a whole range of other restrictions.

Construction of Avenue de 'Opéra, c. 1870
Bibliothéque historique de la Ville de Paris

Construction of the First Metro Line: Work

in Rue Saint-Antoine
Archives de Paris

Page 20:
The Marseillaize (detail)
Cat. no. 331

t Théophile Gautier: “Paris démoli®, Le Moniteur universel, 21 janvier 1854,

reprinted in, Th. Gautier: Paris et les Parisiens, Paris, La Boite & documents,

1996, p. 39, note 1 p. 650

* Jules Huret: LEvolution littéraire. Conversation avec Edmond de Gonconrt,

Paris, Bibliothéque Charpentier, 189

3 Jules Huret: LEvolution li

Bibliothéque Charpentier, 1891

ire. G

avec Joséphin Péladan, Paris,




INTRODUCTION

Edouard Manet

Music at the Tuileries, 1862

Oil on canvas, 76.2 x 118.1 cm

The Trustees of the National Gallery,
London

P —— _

Advertising Poster: Delion the Hatter
Bibliothéque Forney, Paris

4 Seéphane Mallarmé: (Enwres complétes. Proses diverses, Paris, Gallimard,
“Bibliothtque de La Pléiade”, 1992, p. 881

s Marcel Proust: A la recherche du temps perdu. Le coté de Guermantes, Eng-
lish edition: Remembrance of Things Past. The Guermantes Wiy, wranslaved
by C. K. Scorr Moncrieff and Terence Kilmartin, Penguin Books, London,

1983, vol. 2, p. 6o1

This long ferment in art and literature took place in a city where
people moved slowly. The horse-drawn omnibus working the Panthéon-
Courcelles route would take an hour to get from one end of the line to the
other. The hackney cabs that Béraud loved to paint were hardly any faster.
Soon, the streets filled with cars, and the trams converted to electricity.
The first underground railway line, which ran from Vincennes to Porte
Maillot, opened in July 1900; thereafter it took no longer to cross the
city east-to-west than it does today. Yet the rhythm of artistic creation
continued to assert its autonomy, outstripping the most modern forms
of locomotion.

Intellectuals, like ordinary men, took to wearing what the poet
Stéphane Mallarmé described as “something dark and supernatural™. A
piece of headgear came to define a civilisation. You could judge a man by
his top hat. Manet’s — which was extremely tall, with a flat rim — secured
him a tremendous reputation at Tortoni’s, the fashionable café on Boulevard
des Italiens. He can be seen wearing it in his painting Music at the Tuileries,
alongside Baudelaire, Offenbach, and many other celebrated wearers.

Acquiring such a prestigious accessory was not always easy. Proust,
for instance, informs us that the famous hatter Delion made a cerrain
grey tapered model exclusively for “the Prince de Sagan, M. de Charlus,
the Marquis de Modéne, M. Charles Haas, and Comte Louis de
Turenne.

Béraud’s paintings are full of gentlemen out walking in their top hats,
eyeing up the young apprentice girls who knew precisely how to raise their
skirts a little as they stepped down off the pavement. Some of these girls

worked at Maison Doucet or Maison Paquin, and elsewhere, Béraud de-
picted them fluttering about in front of these celebrated couturier’s estab-
lishments.

Since the rise of Worth under the Second Empire, the great Parisian
designers had ruled unchallenged, not only in the city’s fashionable quar-
ters, but throughour the civilised world, wherever a woman's appearance
martered. Béraud himself was perfectly at home in high society. He was
familiar with the women whom Proust mentioned in his account of a
reception for the readers of the daily Le Gaulois (May 1894): Countess
Greffulhe in her “dress of pinkish lilac silk, decorated with orchids, and
covered with silk muslin of the same shade, her hat bedecked with orchids
and surrounded with a lilac gauze [...] The Countess of Fitz-James, black
and white poplin, blue parasol inlaid with turquoises, Louis XV jabot;
Madame de Pourtalés, pearl grey taffeta with a dark floral design, pale
trimmings, her hat topped by a yellow aigrette”s. This enumeration of
fine ladies in their fine dresses continues, until Proust is compelled to
exclaim: “What a room! The cream of Parisian society!”

Many of the women who made up that society held their own salons.

According to Le Figaro of 29 March 1885, “One hundred or so leading
salons march at the head of public opinion. The judgements they pro-
nounce have the force of law.”” Among those mentioned in the article
were the salons of the Duchesses de Broglie and de Galliéra, as well as
those of the Countess de Pourtalés and Countess Greffulhe.

There was no woman in Paris to compare with Countess Greffulhe.
She was admired for her beauty and the fashionable “simplicity” (sic) of
her dresses. Yet all that mattered little in her eyes. She was the daughter
of the Prince of Chimay, yet she never sought to conceal her political
opinions, though they were not those of her class. She was an ardent sup-
porter of Dreyfus during the “Affair” which wrought such deep divisions
in French society. She also approved of Caillaux’s intention, as Minister
of Finance, to introduce income tax.

When it came to art, the Countess was discerning and open-minded.
Shortly after the death of Gustave Moreau, she organised an exhibition of
his work. Together with Saint-Saéns, she founded a musical society to intro-
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duce the French to major works by foreign composers. She chaired the sub-
scription committee which financed the first production of Debussy’s Pélleas
and Mélisande. In her later years (she lived until 1952), she acted as advisor
to Georges Astruc, the innovative director of the Théétre des Champs-
Elysées, and was a constant source of support for Diaghilev. It is easy to un-
derstand Proust’s fascination with her.

There was nothing snobbish about the Countess Greffulhe’s love of the
arts. Yet Diaghilev was aware that his own precarious financial balancing
act depended heavily on those whom he referred to as “our dear snobs”.
He coined the phrase in the 1920s; the point he was making is as true to
today as it was then.

The late nineteenth century was, nonetheless, the great era of snob-
bery in France. Thackeray’s Book of Snobs, published in 1843, was trans-
lated into French in 1857. But it was only in 1875 that “le snobisme” and
“le snob” began to enter the mainstream of the language. It was a defining
concept of the period 1885 to 1914, as witness the enormous number of
newspaper articles on the subject. It also featured in the titles of countless
novels.

In April 1888, a series of studies on snobbery appeared in the literary
supplement of Le Figaro®. The author investigated the different varieties
of snobbery, among them political snobbery. This was a period of social
protest. Not only was the socialist movement thriving, but anarchism too
was in its hey-day. The spectacular, though short-lived, violence of the
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anarchist groups was especially attractive to those snobs who prided them-
selves on having cast off every kind of social conformism.

And indeed, why should they feel any pangs of conscience, when so
many respected writers and artists were openly sympathetic to “the black
terror”? Prominent men of letters not only subscribed to anarchist reviews
such as La Révolte, Les Temps nouveaux , Le Libertaire, but published
work in them. Francis Vielé-Griffin was a good poet, and a well-man-
nered, rather withdrawn man. But as soon as he was made editor of the
Entretiens politiques et littéraires, the magazine took on a pronounced
anarchist flavour. The contributors included such eminent figures as

“Foux h'ﬁ-owaﬁo/p T
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Rémy de Gourmont, Mallarmé, Henri de Régnier and Paul Adam.
Meanwhile, terrorist attacks alternated with judicial executions. - ‘
When Auguste Vaillant set off a bomb in the Chambre des députés, the £ .33151}”&5}(”&7
well-known writer Laurent Tailhade spoke up in his defence: “What does =t "y"mmt
it matter whether a few vague humanities disappear, if the gesture itself is
beautiful?”? A few months later, a bomb hidden in a pot of hyacinths ex-
ploded in the celebrated Foyot restaurant. Despite the extensive damage,
there was only one casualty: Laurent Tailhade, who happened to be dining
there. He accepted the loss of one eye with great dignity. Vaillant’s attack,
too, had claimed few victims; he, however, was sent to the guillotine,
despite Clemenceau’s efforts to have him pardoned. The Duchess of
Uzés offered to pay for the education of Vaillant’s adopted daughter,
Sidonie.
For some of these top-hatted anarchists, their politics was a matter
of genuine — albeit temporary — conviction. For others, it was merely a
way of demonstrating their own superiority. In either case, they were indis-
tinguishable from all the other well-dressed figures who paraded up and Party hosted by the Association of
down the boulevards, to the delight of the foreign tourists who flocked F ormer P “Pﬁ_‘ of the Lycée C"J”ﬂ"”fff,
to Tortoni’s, the Café de Suede and the Vaudeville to mingle with them. II?:\E(:ZL?:::E:C] byjcan Bénnd
Béraud often painted them, portraying their gestures and attitudes with
affectionate irony and the precision of a virtuoso photographer.
The importance of these pictures lies in the way they reveal the para-
doxical nature of the period. Béraud shows us Paris from the outside, as
it were. Yet there was also another Paris, hidden just below the city of ap-
pearances — a Paris of intellectuals and artists, who broke with convention
in their determination to create something new.
Jean Béraud was educated at the Lycée Condorcet and, to the end of his
life, remained deeply attached to his memories of the place. He was a mem-
ber of the old boys’ society, and designed several invitations for their dinners
and receptions. One of his paintings shows a group of fashionable men and
women coming to collect their children at the end of the school day.
Allowing for the inevitable exaggerations, we can perhaps judge some-
thing of the atmosphere in which Béraud was brought up from a speech
made by one of the school’s headmasters at a prize-giving ceremony: “All
the students of the Lycée Bonaparte [as it was known under the Second
Empire] are day-boys. Here, they enjoy a life which happily combines the
benefits of classical studies, family life and social apprenticeship. No one
seems to work, and yet [...] whenever the examinations come round, our
students turn out to excel at Greek prose and at Latin rhetoric, even though
they seemed to have been concentrating all their efforts on improving their
Bl Ofbllhdrds 2 : universitaire d'édition et de librarie, 1951
Like Béra‘Ud’ Whom he had not yet met, Proust was a pup]l at Con- @ Louis Benaerts: Un fyede parisien dirant quatre générations. Le dyede
dorcet. Many of his classmates later became public figures in their own Condarcet, Cahors, Imp. Coueslant, n.d., p. 4
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right, among them Léon Blum, Lugné-Poe and Romain Coolus. A bril-

liant generation was not such an exceptional phenomenon. Bur at that
time, Condorcet was home to something much more remarkable: a group
of young men who were to play a major role in the history of art. For it
was here that the Nabi movement was born.

Paul Sérusier had already left the school when he struck up a friend-
ship with Maurice Denis. In eatly 1888, Denis enrolled at the Académie
Jullian, while continuing to study for his baccalauréat in philosophy at
Condorcet. That autumn, Sérusier returned from Pont-Aven with a small
panel he had painted under Gauguin'’s supervision. He showed Denis this
work, which he called The Talisman. Vuillard and K. X. Roussel, who were
later to become brothers-in-law, were also at Condorcet, and they too were
soon converted. A group centred on Sérusier began to meet regularly. Tts
members included Denis, Bonnard, Ibels and Ranson. The Nabi move-
ment (from the Hebrew word for “prophet”) had begun.

While an avant-garde movement thus formed in a fycée much esteemed
by the conservative bourgeoisie, the hidden, creative Paris was falling prey
to an all-embracing pessimism. Despair could lead men to imagine the most
terrible acts. In Huysmans' fine novel Against the Grain, which was widely
read at the time, the hero, Des Esseintes, picks up a boy of sixteen years in
the street with the express intention of turning him into a murderer. He
plans to introduce him to every pleasure known to man, and provide him
with all the money he requires for his satisfactions. Then, all that will be
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needed to force him into committing a crime is suddenly to deprive him of
this support. “Thus my object will be achieved,” says Des Esseintes, “I shall
have contributed [...] to create a scoundrel, one more enemy of society.”
“Being decadent
Has given me toothache (mal & la dent)"2
punned Mallarmé. Yet he was a hero to both the decadents and the sym-
bolists, as was Verlaine. Both movements had discovered Rimbaud; the
name of Lautréamont was no longer obscure to them. Neither poet’s work

was likely to encourage a light-hearted attitude to life. Nor was there much

optimism to be found in the work of their more widely-read contempor-
aries.

Barbey d’Aurevilly’s Weird Women and Flauberts The Temptation of
St Anthony, both published in 1874, cut a path into the dark regions of the
heart which would be followed by many who came after them. Their in-
fluence was, of course, refracted through the personality of the individual
writer, with unpredictable results. Octave Mirbeau, for example, was led
to explore The Garden of Torture (1898). There is insufficient space here to
list the myriad cruelties, both individual and collective, which the narrator
observes and takes part in, encouraged by his mistress, the beautiful and
wealthy Clara. For Mirbeau, hell is to be found in this world, where evil
is everywhere victorious : in war and colonial expeditions, in the gutter of
government and the sewers of trade and finance, and in the deceptions
practised by both religion and science.

And Mirbeau was an influential figure. Phrases such as “It doesn’t
smell bad, my love [...] It smells of death, that’s all,”3 were often to be
heard quoted both by socialites and journalists — journalists such as those
Béraud depicred in his brilliant ensemble portrait of the writers who
worked for the Journal des débats.

According to Mallarmé’s disciple Paul Valéry, “The real snob is the
man who is afraid to admit that he is bored when he is bored, and that he
is having a good time when he is enjoying himself”*. During this period,
Valéry’s real snob and his fellows enjoyed an authority in aesthetic matters
they would never be able to pretend to again. Their enthusiasms, often
well founded, could effectively establish the reputations of artists hither
to dismissed or ignored.

From 1880 on, the self-respecting snob had to be seen at the various
concert series organised by Colonne, Pasdeloup and Lamoureux. The God
who presided over this cult was the newly-discovered Wagner. The opera
house at Bayreuth was even more chic, for there Parisian snobs could mix
not only with each other but with leading European intellectuals. In 1895,
Frangois Coppée spoke of the Wagnerian “terror”, a cause for which the
snobs provided many of “the fiercest sans-culottes™s.

Soon, however, all that was to change. Debussy’s opera Pélleas and
Mélisande, based on the play by the Belgian symbolist Maeterlinck, was
premiered in 1902. A few years later, Jean Lorrain published his book The
Pelleasts. For her part, Proust’s Madame Verdurin had eyes “ringed with
dark shadows by the habit of listening to Debussy more than they would
have been by that of sniffing cocaine”6. During this period, France was
an outward-looking nation. The Goncourt brothers introduced the taste
for Japanese art. Penniless intellectuals and artists would decorate their
apartments with cheap Japanese prints. Their influence on the Impres-
sionists and Van Gogh was considerable.

America served the French aristocracy as a “phynancial pump”;
they could re-inflate their drooping estates by marrying money. Eccentric
poets such as Oscar Wilde and Montesquiou commanded a high price
when they lectured there. Otherwise, intellectuals paid little attention to
this country of rude mechanics who had failed to understand the genius
of Edgar Allan Poe. True, William James (brother of Henry) was an
acknowledged master of the new discipline of psychology; and Whistler,
Stuart Merrill and Vielé-Griffin were deemed to be great aesthetes. But
then, that was why they had chosen to live in Paris.

England, however, was a different matter. Many of the women who
served as models for the characters of Remembrance of Things Past loved
nothing better than to lapse into English. Odette de Crécy had a “hand-
some cab”, and wore “tea-gowns” for her “five o’clocks”. Men would en-
courage each other to believe that they had their clothes laundered in
London more often than was the case. Yer that was indeed where their
clothes came from. The assistants of the most prestigious tailors would
regularly cross the channel to conduct fitting sessions for their French
clients. Was the fashionable Jean Béraud among them? For his part,
Béraud’s friend Proust does not seem to have patronised Pool or
any other of the denizens of Savile Row.

One might import one’s carriages and suitcases from England, but
that did not mean one actually liked the English. Abel Hermant described
Anglomania as a mixture “of naive admiration and irreverence, genuine lik-
ing and an antipathy often expressed in the form of sarcasm™7. The French

INTRODUCTION

Claude Monet in the Dining Room at Giverny
Archives Wildenstein Institute, Paris

Edward Colonna
Sitting Room
Musée des Arts décoratifs, Paris

1 Joris-Karl Huysmans: A rebours, English edition: Against the Grain,
translated by R. Baldick, Constable, London, 1969

12 Stéphane Mallarmé: Ewures complétes. Vers de circonstance, Paris,
Gallimard, “Bibliothéque de La Pléiade”, 1992, p. 167

4 Octave Mirbeau: Le fardin des supplices, Paris, Gallimard, “Folio classique”,
1995, p. 159

4 Paul Valéry: GEwvres, Paris, Gallimard, “Bibliothéque de La Pléiade”, 1992,
vol. 1, p. 389

15 Emilien Carassus: Le Snobisme et les lettres frangaises, Paris, Armand Calin,
1968

16 Marcel Proust: A la recherche du temps peredu. La Prisonniére, English
edition: Remembrance of Things Past. The Captive, translated by C. K.
Scort Moncrieff and Terence Kilmartin, Penguin, London, 1983, vol. 3,
p- 230

77 Abel Hermant: Les Grands Bourgeois, Paris, Calmann-Lévy, 1906




enthused about Wilde’s genius, but few of them protested when he was sen-
tenced to gaol. Nevertheless, it was in Paris that he chose to live out the last
years of his brilliant, tragic life.

Beardsley, Pater, the Pre-Raphaclites and the English aesthetes were all
well known to the Parisian elite, who furnished their homes in the Modern
Style. But when it came to truth, one had to look elsewhere. From 1880
on, Schopenhauer’s pessimism began to win increasing numbers of con-
verts. His influence prepared the way for the great Slavic writers. Their
works were translated, and Dostoevsky’s dark vision of the human soul be-
gan to weigh on the Parisian conscience. Not that it was necessary to be-
come a convinced nihilist in order to develop a penchant for Russian bric-
a-brac. Odette de Crécy may always have worn a “tea-gown”, but she
served her guests scalding cups of tea from a samovar.

Another of Proust’s characters, Rachel, quotes not only from Tolstoy,
but also from Ibsen. The Norwegian master had been introduced to
French audiences through Lugné-Poe’s productions of Ghests (1890) and
The Wild Duck (1891) at the Théitre Libre. The Théatre de '(Euvre fol-
lowed suit, first with Rosmersholm in 1893, and then An Enemy of the
Pegple, which sparked off a number of anarchist riots. Ibsen’s success
paved the way for other Scandinavian dramatists, in particular Bjernson,
Hauptmann and Strindberg.

Aubrey Beardsl
Thus Paris came to be lit by the midnight sun. Laurent Tailhade later i 2

The Wagnerites
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zsche, too, found an audience in the suburbs, as well as in the Latin Quar-
ter, Montmartre and around Parc Monceau. By the turn of the century, he
was required reading for every would-be snob. But his reputation was
more than just a fad. As early as 1886, he had sent Hippolyte Taine, the
most authoritative critic of his generation, a copy of Beyond Good and Evil.
Taine wrote back, congratulating him on the “great quantity of new ideas”
in the book. As a young man, Nietzsche had been a disciple of both Wag-
ner and Schopenhauer. Later, he rejected the composer’s nationalism in
politics and music, and began a lifelong struggle to overcome the pessim-
ism he had inherited from the philosopher. However, Nietzsche’s call to
self-mastery does not explain the large number of duels fought in literary
circles at this time. An old aristocratic tradition had been democratised;
writers now felt obliged to defend their honour as if they were viscounts
and marquesses.

In June 1896 Montesquiou published his collection, The Blue Horten-
sias. Reviewing the work for Le Journal, a widely-read daily, Jean Lorrain
lashed out in passing at “the charming young Marcel Proust, Fart and
Froth!” Proust was mentioned in the preface to The Blue Hortensias, and
had himself just published Pleasures and Days. Montesquiou’s book was
prefaced by Anatole France and illustrated by Madeleine Lemaire, who be-

sides being famous for her flower paintings, hosted the most prestigious

bourgeois salon in Paris. She contrived to bring together the wealthiest T st e B et et b

aristocrats with artists such as Puvis de Chavannes, Gervex and Jean Archives Wildenstein Institute, Paris

Béraud. Lorrain’s attack irritated Proust. Bur the critics, from the socialist

Léon Blum to the royalist Maurras, had nothing but praise for his own Preiac

bOOk’ and he decided to turn a blind cye. The Enclosure at Autens! (detail)
A few months later, however, on 3 February 1897, Lorrain returned to Cat. no. 175

the fray. This time, he clearly implied that Proust was engaged in a homo-
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sexual relationship with Lucien Daudet. In those days, this was to call # Laurent Tailhade: La Médaille qui seffice, Paris, Crbs, 1924
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down opprobrium on the accused, and Proust reacted violently. He asked
Jean Béraud, whom he had met at Madeleine Lemaire’s, to act as his sec-
ond. That he did so is a mark of the esteem in which he held the painter,
for Proust was a stickler in matters of honour. Béraud persuaded his old
friend Gustave de Borda to accompany them. Known by his nickname,
“Sword-Thrust Borda”, he had long been undefeated as a fencer, and was
the most sought-after second in the city.

On 6 February 1897, the combatants met in the woods at Meudon,
the classic location for a Parisian duel. It was raining. At twenty five paces,
the two principals fired their pistols — probably into the air, as convention
permitted. At all events, no one was hurt. The event, marked an important
stage in Proust’s social progress — both on account of the quality of his
seconds, and because it established him as a bold and daring character.
Shortly afterwards, Proust hosted a dinner in his family apartment,
attended by Borda, Béraud, Anatole France, Reynaldo Hahn and several
marquesses. This was the first of many occasions when Béraud dined
chez Proust.

A decade later, on 1 July 1907, Proust gave his first dinner party at the
Ritz. In the intervening years, he had made considerable progress up the
social ladder. He was now able to surround himself with the cream of the
French aristocracy, along with a few privileged bourgeois. Among the latter
were Calmette, the editor of the Figaro, and Jean Béraud. The Duke de
Guiche had chosen the dishes and the wines: both were deemed delicious.
As for Béraud, his destiny and that of Proust were now definitively inter-
twined. The character of the painter Elstir in Remembrance of Things Past
was composed of a mixture of Jacques-Emile Blanche, Helleu, Gervex,
Vuillard, Whistler — and Jean Béraud.

Not all Béraud’s social engagements were as exclusive as dinner at the
Ritz. He also painted the dance halls of the Elysée-Montmartre and the
Jardin de Paris, where the bourgeois went to mix with workers and bo-
hemians and listen to songs with decidedly suggestive lyrics. On his way
there, Béraud would observe the chestnut vendors. The young women
whom he painted munching on their wares are so happily caught, that the
viewer is tempted to offer them another bag, just so as to keep them there.
It was a vision of city life that could not have been more different from
that of the Naturalist writers.

Huysmans has a chestnut vendor in his Parisian Sketches: “How many
affectionate or harsh words he has heard murmured by the couples who
brushed against him; how many drunken women, how many false lovers,
how many old soaks [...] he has watched”. Addressing the poor creature
directly, Huysmans adds: “Go, break your back, freeze, die, breathe on
your stinking charcoal [...] fill your throat with ashes, soak your boiled
hands and your grilled fingers in the water.”®

A Naturalist writer, however, would have found little to complain
about in Insoumises in the Lock-Up (1886). This dismal scene is painted in
utterly realistic manner. The subject was, so to speak, fashionable. Aristide
Bruant’s cabaret song At Saint-Lazare had been a big success, and Steinlen
had designed a cover for Bruant’s magazine Le Mirliton showing a police-
man and a prostitute standing in front of the prison door.

Another number of the magazine printed a picture by Toulouse-
Lautrec of a prostitute writing to her pimp. The girl is wearing the kind
of Phrygian cap compulsory for prisoners who had syphilis. The original
of this striking drawing hung in Bruant’s cabaret in Montmartre. Béraud

no doubt fetched up there from time to time, and must have been familiar
with this work, but his own painting owed nothing to Lautrec’s example.
Picasso, too, must have known Lautrec’s drawing, for he certainly fre-
quented Bruant’s during his first stay in Paris. He too made drawings of
the inmates of Saint-Lazare, where he was taken at his own request by a
doctor who looked after the prisoners.

Another fashionable theme was madness. Scientific interest in the sub-
ject had developed considerably over the century, and in the 1880s Paris was
recognised as the world centre for such research. By the rime Béraud exhib-
ited his canvas The Insane, madness was no longer simply a vague catch-all
term. Paul Bourget visited the Dépét's Central Infirmary, where deranged
men and women brought in from the streets were held. He faichfully tran-
scribed their ramblings, yet remained sceptical of the new psychiatric the-
ories, which were, he believed, incompatible with his idea of social order. In
his opinion, Western society rested on three pillars: the German General
Staff, the Bank of England and the Académie Frangaise.

In Paris, the focus for the new science was the Salpétriere Hospital,
where Jean-Martin Charcot was expounding his revolutionary ideas on
hysteria and neurosis. His work first came to public attention with the
publication of the Photographic Iconography of the Salpétriere (1876-1880),
whose three volumes documented all the symptoms of his patients’s dis-
tress, even the most spectacular.

In 1887, Brouillet exhibited his Clinical Lecture at the Salpétriére at
the Salon. In this canvas — the only work for which the artist is remem-
bered today — Charcot is presenting a hysteric to a group of doctors and
intellectuals. Surprisingly, there is no sign of Freud, though during the
year 1885—86 he was one of the keenest members of Charcot’s audience.

It was while attending Charcot’s lectures that Freud began to formulate
the ideas that led to the invention of psychoanalysis.

As doctors struggled to alleviate mental suffering, they also sought
(more successfully) to improve their patients’ physical health. This was a
period when medical research made great progress in a wide variety of

Henri de Toulouse-Lautrec

At Saint-Lazare, 1885

Blue pencil and Indian ink, 43 x 35.5 cm
Private collection

André Brouillet

Clinical Lecture at the Salpétridre, 1887
Oil on canvas, 300 x 425 cm

Fonds national d’Art contemporain

Adverti for Cusenier Absinth
Bibliothéque Forney, Paris
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fields. Increasingly, efforts centred on improving public hygiene — not an
easy task, given the state of the nation’s plumbing. Yet France was not in
the forefront of everything. Indeed, when it came to sport, it was trailing
the pack, as was obvious from its showing at the first Olympic Games of
the modern era, held in Athens. Before long, however, sport too had be-
come fashionable. In the summer, Béraud painted the boats on the lake in
the Bois de Boulogne; in the winter, he sketched the young women skaters.
Here, too, “progress” intervened; in 1893, the Palais de Glace opened its
doors on the Champs-Elysées, and the city’s most famous demi-mondaines
flocked there to show off their skills on the artificial ice. Sadly, Béraud did
not choose to record their exploits.

A much more important social phenomenon was the vogue for cyc-
ling. The sport established its pedigree when that great arbiter of fashion,
the Prince of Sagan, was seen pedalling around the Bois de Boulogne. But
the new craze was more than fad. People from all walks of life embraced
an activity which was at once a form of physical exercise, a means of trans-
port and a symbol of the new union berween man and the machine. This
love affair took on an epic dimension with the founding of the Tour de
France, an event which to this day remains hugely popular.

Cycling, of course, also provided women with the perfect pretext for
devising new costumes. In Béraud’s painting, Fashionable Cyelist, the
charming protagonist is wearing flared leggings and a hat with an almost-
transparent veil as she rides round the racecourse at Longchamp. The
painter represents her just as she passes in front of the famous windmill,
which can still be seen today. Though carefully maintained, it had not
been used for over a century. Béraud also left two canvasses depicting the
Chilet du Cycle, a popular meeting place for what we might today refer
to as “the in crowd”. Located on the edge of the Bois, near the Suresnes
bridge, it was popular with individuals and groups, and was a good place
to make new friends. The men wore white pants; the women sipped their
aperitifs through straws. Lounging easily on their chairs, the women's
figures seem scandalously plump by today’s standards. It was not until
after the First World War that they would embark on the diets necessary
to appear to advantage in a Chanel gown.

Meanwhile, Paris continued its inexorable expansion to the west. The
Champs-Elysées established itself as the city’s most fashionable thorough-
fare. In those days, it was lined with private mansions, of which only one
would seem to have survived till the present day. This is the hotel Paiva,
home to a courtesan who had married a German aristocrat. She mixed
in all the best Second Empire circles, and apparently spied on them for
Bismarck. Today, her former residence is home to the Traveller’s Club.

Wherever Béraud painted on the Champs-Elysées, from the Horses of
Marly to the Arc de Triomphe, his gaze was drawn to the victorias, barou-
ches and coupés that paraded up and down the broad avenue, their superb
teams skilfully directed by their drivers. Meanwhile, on pavements almost
as broad as the road, a human comedy was being played out that has since
vanished: vain and ravishing creatures strutted up and down before the
appreciative gaze of fashionable — and doubtless idle — gentlemen.

Often, the carriages heading for the Etoile would continue on into

the countryside beyond. Some took their passengers to Longchamp,
where Béraud painted his pretty young cyclist. En route, they would
pass through the Bois de Boulogne. In those days this great forest,
known to Parisians simply as “Le Bois”, provided a romantic setting for

The Palais de Glace, Paris
Lapi-Viollet, Paris

PAGE 34:

The Chalet du Cycle in the Bois de
Boulogne (detail)
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Georges Stein

The Road to the Bois, c. 1910
il on canvas, 63 x 70 cm
Musée Carnavalet, Paris

Les Halles, Paris, c. 1910
Harlingue-Viollet
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a number of great houses, among them the Chéteau de Madrid and the
Chateau de la Muette, both subsequently destroyed, as well as the gor-
geous Bagatelle, which still stands. Away from these islands of habitation,
though, the Bois remained a wild place, providing a perfect hideaway for
robbers.

It was Napoleon III who decided to bring the whole forest wichin
the bounds of civilisation, and it was Haussmann who, with the help of the
brilliant landscape gardener Alphand, turned it into the magnificent park
we know today. The Longchamp racecourse stands beside the Seine, on the
site of a twelth-century convent founded by the sister of Saint Louis, and
dissolved in 1790. Béraud’s paintings show us the horses at the winning-
post and the spectators, or milling around berween races. A respectable
woman would never lay her bets herself, but would entrust the (modest)
sums she gambled to one of the younger men in her entourage.

Béraud also painted the enclosure at the Auteuil racecourse, on the
other side of the Bois. This course was used, then as now, exclusively for
steeple-chasing, and was the venue for some of the season’s most fashion-
able events. For the Prix des Drags, for example, it was de rigueur to arrive
by mail coach with a four-horse team and a brilliantly-dressed lackey
blasting out abrasive calls on his hunting horn.

In some ways, Paris has hardly changed since Béraud’s time. The
stands at Longchamp were built to accommodate 10,000 people; today,
there is room for 2,000 more. But in other ways, it is a completely differ-
ent city. In the late twelth century, King Philippe Auguste buile the first
market at Les Halles on the right bank. Gradually enlarged as the centuries

went by, by the late nineteenth century Emile Zola could aptly refer to it
as The Belly of Paris. In 1851, the archirect Baltard began work on twelve

pavilions for the site. The result was one of the earliest and most remark-
able examples of the structural use of iron. Today, nothing remains of Les
Halles but a few bistros. Baltard’s beautiful buildings were destroyed, save
for one, which was re-erected on the outskirts of the city at Nogent-sur-
Marne. The best pictorial record of these marvellous edifices is a picture
by Béraud that dates from 1879, showing the professionals who flocked
there every morning. Hostesses secking quality ingredients are followed
by servants with baskets.
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Les Halles were not the only major iron structure that Béraud paint-
ed. In 1887, thirty-six years after Baltard’s pavilions, Eiffel began work on
his tower. It was opened to the public two years later, during the 1889 Uni-
versal Exhibition. Shortly before the official ceremony, the Prince of Wales,
later Edward VII, became the tower’s first visitor. In a canvas painted just
after the inauguration, Béraud represented one corner of the base as a fash-
ionable young woman might have seen it through her lorgnette. Contem-
porary opinion on the tower itself was sharply divided. Many agreed with
Verlaine who, having taken a cab to get a better look, ordered the coach-
man to turn back as soon as the grear edifice swung into view, and sub-
sequently refused to have to anything to do with an object which, he
maintained, would disfigure the city as long as it stood.

Before long, a younger generation of poets, among them Apollinaire
and Blaise Cendrars, together with their friend the painter Robert Delau-
nay, would elect the Eiffel Tower as an inspirational emblem of modernity.
Meanwhile, in Béraud’s picture, the Tower is certainly there, but is no
more important than the lorgnette, that instrument of seduction which
the women of his day handled as expertly as they did the fan.

Béraud was a perceptive observer of society. He painted beggars dis-
creetly importuning pretty passers-by, sometimes in snowy weather. The
doormen probably made sure there were none near Maxim’s, where Béraud
painted a group of clients arriving from midnight mass on Christmas Eve
at the nearby church of the Madeleine. The women in the party are fash-
ionably dressed — courtesans, doubtless, but of the highest class. The pic-
ture dates from 1905. At that time, a “respectable” woman would not have
set foot inside Maxim’s.

Religious observance, too, had its place in Béraud's reportage. He
painted pretty young women walking down the steps of the Madeleine.
Another canvas shows the Vanderbiles, along with a number of other
prestigious Americans, emerging from mass on Christmas Day. In Saint-
Philippe-du-Roule, Sunday, Béraud painted the congregation conversing
outside the church after the service; the men have already put their top
hats back on. Churchgoing was as much an opportunity to catch up with
friends — and meet members of the opposite sex — as an act of worship.
The congregation thus complied with an ancient tradition; many of them
were also manifesting their opposition to the materialism of the political
left.

It was in this climate of conventional religiosity that a new interest in
the mystical began to emerge. Those most affected were not the respect-
able bourgeoisie, but those who had recently come to be known as “intel-
lectuals”. One symptom of this spiritual fervour was the success of
FEdouard Schuré’s book The Great Initiates (1889). The Russian master-
novelists brought with them a very different vision of Christianity, whose
influence was enhanced by the success of E. M. de Vogii€¢’s study of The
Russian Novel.

The passion for Wagner that was sweeping the country contributed
to this climate of spiritual renewal. The snobs, for their part, embraced
the Wagner cult without hesitation, secure in the knowledge that their ad-
miration was shared by many of the best minds of their time.

The first number of the Revue wagnérienne appeared in 1885. It was
edited by Edouard Dujardin, a dandy who was often to be seen in the
Bois driving his brake in various improbable attires. Dujardin was also a
novelist, In Well to the woods no more (1888), he effectively invented the

form of interior monologue which James Joyce later developed to such
effect. He gathered in the Revue wagnérienne a group of poets and writers
that included Mallarmé, Stuart Merrill, Charles Morice and Théodore de
Wyzewa. Verlaine’s famous sonnet, Parsifal first appeared in its pages.

Huysmans' novel Down There (1891) also played a considerable role
in this new climate. Attacking the Naturalist aesthetic, the author advoc-
ated a sort of mystic sensuality hardly in keeping with the teachings of
the Church. That did not prevent Abbé Klein citing Huysmans, among
others, when in 1892 he published an article in Le Correspondant on the
“Neo-Christian Movement in Contemporary Literature.”

By the time Jules Huret carried out his inquiry into the state of licer-
ature in 1891, Péladan’s remark, quoted at the beginning of this essay,
summed up what he and colleagues such as Papus were thinking. Though
largely forgotten today, these writers were highly influential; they were
offering answers to a number of questions raised by the Decadents and
Symbolists.

Besides claiming descent from Merodach-Baladan, a ruler of the last
Babylonian dynasty, the Sar Péladan put his great energy and promotional
talents to work to revive the mystical Rosicrucian order.

It is hard now to imagine that, for a few years after 1892, the Rosicru-
cian Salon, that “temple dedicated to Art as God”2°, was one of the major
events of the Parisian season. Artists whose inspiration was specifically
Christian, such as Puvis de Chavannes and the young Maurice Denis,
would never exhibit there. Yet one eye-witness, Camille Mauclair, tells us
that on opening night, the queue of visitors stretched from the door of
Durand-Ruel’s gallery as far as the boulevard.

Music also paid tribute to Art as God, through the person of Erik
Satie, who was at thar time a fervent Rosicrucian. Paradoxically, Satie
went on to collaborate with Picasso and Jean Cocteau on Parade. Twenty-
five years later, his music was a major influence on the young modernists
of the Group of Six.

Though comical in Péladan’s formulation, Christianity in its various
forms was now ubiquitous, as concert programmes and Salon catalogues
testify. The critic Louis Dumur wrote in 1901: “It’s an epidemic. Jesus
Christ: anarchist, socialist, liberal and revolutionary, realist, historical,
symbolist, naturalist [...]. Painters continue to serve him up: see the
Béraud at this year’s Salon.”

The painting in question was not Béraud’s first religious work. Hav-
ing remained aloof amid so many artistic fashions, he felt the gospel spirit
descend upon him, as did many others.

In 1891, he exhibited Mary Magdalene Visiting the Pharisee, which
transposed the biblical scene to a contemporary setting. The following
year, in Le Figaro, Octave Mirbeau commented bitterly on the rapturous
reception afforded Béraud’s Deposition at the Salon du Champ-de-Mars.
Mirbeau was a sworn enemy of “Parisianism”. As such, he could barely
find words to express his contempt for “the one and only Christograph for
drawing rooms and clubs, who allows himself the privilege of fitting our
the son of God according to the fashions of the day [...], of taking him on
a tour of the cafés and the theatres [...], of leading him, like some Grand
Duke, from a private room at Bignou's to the Chart Noir, the Pére Lunette
and the Chiteau Rouge”2, Carried away by his own eloquence, Mirbeau
thus informs us about establishments frequented by Russian aristocrats
having a night on the town.

Jean Delville

Portrait of the Grand Master of the
Rosicrucian Order Dressed as a Chorister
(portrait of Joséphin Péladan), 1895
Oil on canvas, 242 x 112 cm

Musée des Beaux-Arts, Nimes

Mary Magdalene Visiting the Pharisee
(detail)
Cat. no. 357
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In 1894, Béraud exhibited The Way of the Cross. After relapsing for a
while into his habitual themes, he returned to the fray for the 1901 Salon
with Christ Bound to the Column, which Louis Dumur cited as an example
of the contemporary infatuation with religion. The viewer was left in no
doubt as to who had incited the workers to stone their Lord. The so-called
enemies of the Church are easily identified: the Republican by his Phry-
gian cap, the Freemason by his apron and the Jew by his skullcap.

Mirbeau, meanwhile, was scaling new heights of invective in his art-
icle, “Christ Speaks Out”. In the course of a conversation with the author,
Christ delivers this terrible indictment: “Ah! If, before I embarked upon
my sacrifice to redeem mankind, I had been able to guess, if I had ima-
gined thar, two thousand years later, I would be painted, repainted and
over-painted by this Béraud, my word! I must admit, I would have given
up at once. Humanity would have had to save itself as best it could with-
out me!”2

In 1912, Béraud exhibited his last religious painting, another Depos-
ition. The subject was politically sensitive. The separation of Church and
State had been enacted in 1905.

Two more years of race-going at Longchamp and summers at
Deauville; time for the tango to become fashionable, and then the war
came, transforming beyond recognition the world that Béraud loved.

The civilisation of the top hat was dead. The fashionable women whose
frills and flounces he had painted with so much affection now wore
supremely simple Chanel gowns.

Béraud was 69 years old, and had another 18 years to live. Unlike
Proust, he was not curious to visit Le Beeuf sur le Toit and see the young
“Bolshevist” dancers. He painted less and less. The new world left him
indifferent. Doubtless, he realised that his work was over. Christ Bound to the Column (detail)

E N . Cat. no. 360
Béraud was most at home painting the settings and the actors of the S0

Belle Epoque — a period of many tragic and violent events, some of them
cited in this essay. The “beauty” of the period is that those who lived

through it had the good taste to “think about it all the time — and never
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height of his influence, wrote: “We came into life in the terrible year of o g

s

talk about it.” But what was this “it”? In 1885, Paul Bourget, then at the

the war and the Commune, and this terrible year did not murilate only
the map of our country; it set ablaze something more than the monuments
of Paris. Each of us has kept something of that time in ourselves [...]
Who, then, will restore to us the divine virtues of joy in our work and
hope in our struggles?”24

The victory of 1918 marked the end of these old complexes. No more
struggling bravely against ill forcune. Béraud had excelled at depicting the
apparent frivolity of life before the war. The new frivolity that followed
it, whose underlying motives were so different, did not interest him. In
November 1936, a year after his death, the first retrospective of his work
was organised at the museum of Parisian history: the Carnavalet. In his
preface to the catalogue, Jean-Louis Vaudoyer touched on a great truth
about Béraud: “Even those of us who recognise our childhood memories
in certain of his pictures feel they are memories, not of what we lived,
but of what we dreamed.”*

3 Oetave Mirbeau: “Le Christ proteste”, Le fournal, 28 April 1901

2+ Paul Bourget: Exsais de psychologie conte ine, Paris, Galli 1993
2 fean Béraud. Peintre de la vie parisienne, Paris, Musée Camavalet,

November 1936—January 1937, p. 5
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Jean BEraup (7 c. 1853)

GeNEVIEVE EUGENIE JACQUIN (T 1886)

married 10 August 1833 in the Sainte-Madeleine, Paris

ADRIENNE — Léon Auguste Labat

Marie
Léon
Eugene
Louis
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Marthe

Lucien

EsTeLLE (f 1893) — Léon Bady

Blanche
Georges

JEAN (1849-1935)

MevLante — Paul Tugor (1849-1927)

CHRONOLOGY
AND CRITICAL ANTHOLOGY

Jean Béraud’s career followed the pattern of the successful late-nineteenth-century
artist. First, apprenticeship in the studio of a master; then, participation in exhib-
itions; and finally, for those who were lucky, official recognition, in the form of prizes
and decorations. At the annual Salon in Paris, the elders would confirm their reputa-
tions, while the young sought to establish theirs and the bold courted scandal, when
they were not simply refused admission. The wealth of commentary on Béraud’s works
in contemporary newspapers and periodicals allows us to trace the critical history of
their reception.

Béraud began his career by exhibiting exclusively at the official Salon until 1879.
In thart year, he also showed work at the Cercle de 'Union artistique. Thereafter, he
took part in several shows organised by artistic societies, of which there were a great
many. Artists now found it much easier to exhibit their works to the public, but the
Salon continued to draw the largest audience, and a painter’s reputation was based
largely on the works he submitted to this, the official showcase of artistic talent.

Béraud’s career is well documented, but his personal life is something of a mystery.
We know little about his childhood, which was spent outside France, his adolescence,
which he spent in Paris with his mother and sister, his student years, or his adult life.
Béraud never married or had children, and there is little record of his day-to-day
existence. His correspondence provides only occasional insights into his friendships.
Any biographical account must therefore concentrate on his public reputation and his
progress through the Parisian art world.




CHRONOLOGY

1849-1869

Jean Béraud was born on 12 January 1849 in
Saint Petersburg, the son of Jean Béraud and
Geneviéve Eugénie Jacquin. He had a twin
sister, Mélanie, and two elder sisters, Adrienne
and Estelle.

His father was a sculptor who had settled in
Saint Petersburg with his family, probably to
work on the cathedral of St Isaac. Many artists
were employed in the construction of the ca-
thedral, which began in 1819, and was completed
in 1858.

When his father died, Jean was only four
years old. He left for Paris with his mother and
twin sister.

There he studied at the Lycée Bonaparte
(later renamed Lycée Condorcet), and then at
the University of Paris, where he read law.
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Jean Béraud’s Birth Certificate

Service de Etat-civil, Nantes

The date — 31 December 1848 — is given according to the
Julian calendar, which was used at that time in Russia.

St Isaac’s Cathedral, Saint Petersburg

Archives Wildenstein Institute, Paris

The construction of the cathedral was begun on the
orders of Alexander I, who instructed the French archi-
tect Richard de Montferrand to create a building worthy
of this great city. It took almost forty years to complete.

Landscape
Pencil on paper, 24.8 x 20.4 cm
Private collection

A House in the Country

Pencil and charcoal on paper, 12 x 21.7 cm

Private collection

@ The Visit

Pen and ink with white highlights on paper,

16.3 X 13.7 cm

Galerie de la Scala, Paris

The child in this drawing is the same age as Béraud was
an the deach of his father.

Béraud's first drawings betray a special interest in chil-

dren. One of these studies is based on a picture by Nico-
las-Toussaint Charler (1792-1845). Béraud also produced
a series of nature sketches in which there were no human
figures — a striking contrast with the cityscapes that later

brought him fame.

4 45 adir
Children, after Charlet
Pencil and charcoal on paper, 26 x 16.2 cm
Private collection

1870—1871

Béraud was about to embark on a career as a
barrister when war broke out. In September
1870, the Prussian army surrounded Paris.
Béraud served in the Garde nationale during the
siege of the city, alongside a number of other
Parisian artists: Meissonier, Manet, Caillebotte,
Degas and Puvis de Chavannes.

Raoul Rigault

Ink, 24 x 28.5 cm

Private collection

Raoul Rigault (1846-1871) was one of the 90 members of
the Paris Cs Ordered to impl the decree
on hostages, on 23 May 1871 he had all those held in
Sainte-Pélagie shot. The next day, he fell into the hands
of the Versaillais and was killed in rue Gay-Lussac.

CHRONOLOGY

Barricade in Rue Saint-S¢bastien during the Siege of Paris. Collection Viollet

During the siege of Paris in the winter of 18701871, life was far from easy. The Prussian army was shelling the city, and
food and fuel began to ran out. Manet, who, like Béraud, stayed in the capital as a member of the Garde nationale,
wrote to his wife, who had fled to the provinces: “There is a lot of small pax. The worst affected are the peasants who
have taken refuge here. The rest of us have an active life, for which we are much the better. I am on manceuvres two
hours a day. In my battery, everyone treats me with great attention and politeness. For the moment, I have no night duty,
as we have not yet been assigned to a fort. You should tell mother to prepare a stock of preserves for your return, which
she should be able to buy locally. Once the siege is aver, life in Paris will be horribly expensive. Everything round about
has been wrecked: potatoes cost 8 francs a bushel here. Now, in Paris, butchers are selling cars, dogs and rats. We ear
nothing but horse meat — when we can get it.” (Edouard Manet: Lettres du siége de Paris précédées des Lettres du vayage &
Rio de Janeiro, Paris, 'Amateur, 1996, p. 70).

Barricade on the Quai de I'Hatel de Ville in Paris during the Commune. Collection Viollet
The Paris Commune was established after the armistice was signed in March 1871, Fighting
berween Communards and regular soldiers broke our in April, and from 21 May onwards the
Versaillais began to retake Paris, districe by districe, in what later became known as the semaine

sanglante.
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Caricature of Leda (cat. no. 362) by Cham
Bibliothéque nationale de France, Paris
Published in Le Charivari, 16 May 1875

1872—1875

Onee the war was over, Béraud abandoned his
plan to become a barrister. Instead, in 1872 he

registered as a pupil at Bonnar’s studio, though
he studied there for only a year.

In 1873, he exhibited for the first time at the
Salon, where he showed two portraits, one of
M.P.B., the other of the young A. de L. Until
1878, he sent at least one portrait to the Salon
every year. In 1874, he showed portraits of
M.M.C. and Mme H. de M.

1876
The portrait exhibited at the Salon by Béraud,
“who generally shows life-size portraits, such as

this painting of Mme de Presle” (Jules Guillemor:

“Salon de 1876”, Le Soleil, 7 June 1876, p. 3),
cannot, unfortunately, be traced. However,
the work was wittily described by Broc, who
remarked on “(...) the brown flesh-tints in the
[fine Portrait of Madame de P..., whe is dressed

Léon Bonnat. Collection Violler

Paul Mantz commented on the young
artist’s work: (...) be rakes heroic risks and
there is much to say for the great black velvet
dress in which he has clothed Mme de M. ..

M. Béraud’s talent would benefit from being
ctvilised a little” (“Le Salon®, Le Temps, 3 June
1874, p. 2). The following year, in 1875,
Béraud sent a portrait of Mlle M.B. and a
Leda (no. 362). None of these early works
could be located for this catalogue, though

all in white, with white gloves, holding a fan of
white swan’s feathers, and thus stands out so force-
fuelly against the white background” (“1876. Le
Salon”, Zigzags & la plume & travers Lart, 21 May
1876, p. 3).

The critics were more interested in Béraud’s
first painting of a Parisian street scene, Affer
the Funeral (no. 326). Victor Cherbuliez com-

The painter Bonnat opened his studio in rue Laval (now
rue Victor-Massé), near Montmartre, in 1865. One for-
mer student has left this account: "In theory, work begins
at seven a.m. in the summer and eight a. m. in the winter
months; but, as a matter of fact, work begins half an
hour later in either case. The sitting lasts four hours, ex-
clusive of intervals of rest for the models. A fresh model
is posed every Monday morning, when the students
gather and choose their places for the week in the order
in which they write their names in a book as they come
in. It is usual to ask the model to suggest several poses
that he (or she) thinks can be maintained without exces-
sive fatigue, and then, if none of these is approved, or

if, as often happens, the model is stupid, one or more

of the students arranges a pose, which has in any case

to be approved by a majority of votes before it is finally
accepted.”

Speaking of Bonnat, he added: “His plan was to leave
every pupil absolutely free to follow his own inclinations
in all matters pertaining to choice of subject, method of
work, and marerials; and whether we did a study of a
head, a half or full-length figure, whether we worked in
charcoal, in red or black chalk or in colour, was all the
same to him, so long as he thought we were doing our
best” (Barclay Day: “LAtelier Bonnat”, The Magazine
of Art, 1882, vol. V, p. 138).

the Leda is known to us indirectly, through two
caricatures.

From 1875 until his death, Béraud sat on the
committee of the Association des artistes pein-
tres, architectes, graveurs and dessinateurs,
founded by Baron Taylor in 1846.

mented: “(...) M. Béraud shows us those hon-
ourable people who, once they have paid their
debts to the deceased, cannot wait to get back to
their own concerns. One of them is lighting a
cigar as he walks away: the first cigar after a
funeral always has a very special taste” (“Le Salon
de 1876", La Revue des deux mondes, 1876, vol.
111, p. 526).

Afier the Funeral (detail)
Car. no. 326
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Caricature of After the Funeral
Bibliothéque nationale de France, Paris
Published in LFelipse, 14 May 1876

Caricature of After the Funeral
Bibliothéque nationale de France, Paris
Published in Zigzags & la plume & travers lart, 21 May 1876

Saint-Philippe-du-Roule, Sunday
Car. no. 19

1877
Béraud was highly commended for the painting
he exhibited at the Salon, a distinction he was to
carn three years in a row. Paul Mantz, having
remarked on his bold colours in 1874, went on:
“He has observed that modern dress stands out
with singular intensity against neutral architec-
tural backgrounds and bitumen. In his Sainc-
Philippe-du-Roule, Sunday [no. 19], the blacks
explode against the greys. The effect is vibrant and
decisive.” (“Le Salon”, Le Siécle, 3 June 1877,
p. 1).

The picture attracted much attention, and the

Soirée
Cat. no. 191

critics generally agreed in praising Béraud’s gifts
as an observer. Charles Tardieu wrote: “(...) it is
not easy to produce something so precise which is
such an intelligent likeness. [Béraud)] has no small
talent as an observer, and this small pictures suc-
cess is his just reward” (“Le Salon de Paris”,
LArt, 1877, vol. IX, p. 276). For Mario Proth,
however, this supposed virtue was actually a
vice: ‘a pretty thing, well composed, well
observed, but much too photographical” (Voyage
au pays des peintres. Salon de 1877, Paris, Vaton,
1877, p. 132).

CHRONOLOGY

Saint-Philippe-du-Roule
Cap-Violler

In 1877, Béraud was living a few blocks away from the
church.

1878
Béraud did nor figure among the artists who
exhibited at the Universal Exhibition in Paris.
The Impressionists, too, were largely absent.
In Béraud’s case, this was not because he was
not welcome. One anonymous critic referred to
“M. Béraud, one of our young painters who has
been prevented from submitting work to the ex-
hibition by the selfishness of a collector. In vain
he asked if he could reclaim bis remarkable débur
work, After the Funeral, but the owner refused
to part with it” (“Chronique”, Le Temps, 9 April
1878, p. 2). However, Béraud was represented
at the Salon, where Soirée (no. 191) was singled
out by the critics for its daring handling of arti-
ficial light: “(...) it is easier to treat one or other
of the subjects set for the Prix de Rome than it is
to paint a group of fashionable men in tail coats
and young ladies in ball gowns standing in a
c{mw:'ng room, b_]l the t’{g}')r qfcf)rmde‘fier: and
candles. It must be difficult, because no one has
carried it off successfiully. It obviously needs grear
intelligence and a perfect understanding of
chiaroscuro. (...) We should praise M. Béraud
for having even attempted it” (Paul Mantz: “Le
Salon”, Le Temps, 11 July 1878, p. 2). Béraud
expressed his thoughts on the subject in letter
L 20.

Another critic read the picture as a satire on
high society: (...) nothing is so Parisian’ as these
ladies each occupied with her own private conver-
sation, and who know how to express their wit as
well through a glance as a word; nothing as varied
or well-observed as this crowd of men in formal
dress, all of them ready to bow at the least word
and all, young and old, with the same worldly
smile on their lips, disguising the same worldly
banality” (]. C.: “Nos gravures. Une soirée”, Lli-
lustration, 14 September 1878, p. 166). Firmin
Javel, for his part, simply cited Sofrée as one of
the pictures that were ‘@t first sight the [most]
remarkable of this Salon™ (“Salon de 1878. Le
vernissage”, L'Evénement, 26 May 1878, p. 2).
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1879

For the first time, Béraud ventured outside

the confines of the Salon, sending a portrait

of Mademoiselle Worms on the (_,‘ﬁmﬂps—gfysée;
(no. 106) to the Cercle de I'Union artistique.
At the same time, he was showing Condolences
(no. 324) and the colourful bustle of Les Halles
(no. 144) at the annual Salon. One anonymous
critic summed these up as ‘two canvases, one all
shadow, the ather all f:'ghf”, before going on to
remark that in the crowd of mourners in Con-
dolences, "Not everyone is equally sincere; more
fr“?(??! one ﬂfxbﬁffpff!fh’f ?Hﬂ.éé’f ng am?mpt ta é"{ltjf
his desire to avoid this thanlkless task. And indeed,
there is a great shaft of light opening up outside;
we can see fé'f' {7{7!{1’2’”{!’!;{{ b{!’n{k’{; .fl?-l‘ JHH.Hg}}I, f{‘fé
[flosting at death, the teams of horses prancing by,
the demi- laines heading s the lake.
Most qf those present, i _}';w, seem united ,5;},/;
single desire: to turn their backs as quickly as pos-
.(J"bf{‘ oan f.r{?!"_‘ﬁﬂf{’?’t’ﬂn{p!{!’f? ﬂﬂﬂr Fefurn o ”’J’t’
habitual pleasures of Parisian life” (“Chronique.
Le Salon avant la lettre”, Le Temps, 22 March
1879, p. 2).

Bertall had this to say abourt the crowd in Les
Halles: "Dustmen, porters, pale-skinned black-
guards, a gentleman who wears his medals to bar-
gain over the price of radishes, and a slim, unex-
repn'anaf}fe Parisienne acfampanfed by ber cook,
make up a whole repertoire of characters, all por-
trayed with humowr” (“Salon de 1879”, LArtiste,
1879, vol. CX, no. 2, p. 5).

Charles Marville: Les Halles
Bibliothéque historique de la Ville de Paris

Les Halles
Cat. no. 144

1880

Soirée (no. 191) having enjoyed a certain success
at the 1878 Salon, Béraud again tried his hand
at a night scene by gaslight in The Bal Elysée-
Ménilmontant (no. 225). One critic described
the result as “(...) lively and intelligent in its
realism: viewed from close to, every step we take
through the crowd reveals interesting, well-
observed details. But, good God, so much black!
From a distance, the picture has a funereal air,
and looks like an invitation to a burial” (Berrall:
“Le Salon de 1880, Paris-fournal, 16 May 1880,
p- 2). The picture surprised viewers, not just as
a technical exercise, but also for its subject:
“With The Bal Elysée-Ménilmontant, by M.
Jean Béraud, we are suddenly snatched away from
these honest interiors” (Henry Havard: “Salon de
1880", Le Siécle, 15 May 1880, p. 2).

Bur it was the colourful portrayal of indi-
vidual figures which drew most attention. Just
as with Les Halles (no. 144) critics lingered over
each of the characters, so René Delorme rook
pleasure in describing the dancers: “In this mot-
ley crowd swaying to the music of the band, we
can identify the main types who frequent such
places: the woman who is already in the swim,
richly kept and rather too fashionably dressed;
the prostitute in search of a client; ber colleague
who insists on putting a brave face on her sad life
and having a wild time; and the beginner, whose
sfende}'ﬁrm, Ir;?(?r Dfﬂﬂ r?ux—qf:ww'.&' SEAMISITESS,
stands out in her simple black dress; she wears a
ribbon in her hair. There is only one omission I
should point out to M. Béraud. In his gallery of
gold-diggers, he has forgotten to include the fat
Jjade who returns here by force of both habit and
vice” (L'Exposition des beaws-arts, Paris, Baschel,
1380).

Meanwhile, Béraud was still looking for new
outlets for his work. The subjects he chose were
those for which he was already repured: a soci-
ety reception for the exhibition of the Cercle
de 'Union artistique (no. 192}, a first view of
the Grands Boulevards for the exhibition in rue
Volney (no. 57), and what was probably a sec-
ond one, ““The Vaudeville' [an unidentified
painting], one of these corners of modern Paris
whose individuality M. Béraud so excels at ren-
dering” (A. Dalligny: “Lexposition du Cercle
des arts libéraux”, Le fournal des ares, 11 June
1880, p. 2). Henceforth, Béraud every year sent
work to shows organised by artistic circles and
societies.

In 1880, several members of the Salon jury
were publicly rebuked by Turquet, Deputy
Director of the government department of Fine
Arts, for taking part in a sale to raise funds
for Christian schools. The artists” gesture was
political, since the "Artistic subscription com-
mittee for Christian schools”, which had organ-
ised the sale, had been set up to fight the aboli-
tion by the Paris city council of congregational
education at primary level. Béraud was one
of subscribers to the Committee, along with
Cabanel, Gustave Moreau and Puvis de
Chavannes.

Sketch after The Bal Elysée-Ménilmontant
Published in LiAre, 1880, vol. XXII

Sketch after The Bal Elysée-Ménilmontant
Published in the illustrated caralogue of the 1880 Salon

A huge ministerial programme was launched
to supply French schools with decorative panels
and collections of pictures that could serve ped-
agogical and artistic purposes. Béraud and Lé-
tienne proposed a series of portraits of famous
men, under the title Glories of France. In June
1883, the project was deemed interesting, but
rejected (save for a few plates); the engravings
and captions were found wanting.

The Bal ﬁl_fw«:':-Ma"ni!mnnnmr
Car. no. 225

1881

Continuing his exploration of the different
quarters of Paris, Béraud offered visitors to the
Salon a view from the heights of Montmartre
(no. 1). Louis de Fourcaud was moved to
reverie by the female figures silhouetted against
the city skyline: “ student at the Conservatory,
her portfolio tucked under ber arm, is out walk-
ing with her mother. Is she another Nana, striding
OuE to conger the immense c'."rj' sp;?ﬂd out at ber
Jeet? A little working-class girl emerges from the
wine merchant’s shop, a half-full bottle under her
arm. The fiture artist and future seamstress?”
(“Salon du Gaulois. Fantaisies”, Le Gaulois,

21 June 1881, p. 2).

Olivier Merson succinctly congratulated
Béraud on the two pictures he showed at the
Exposition de 1881 in Lille: Around the Piano
(no. 194) and The Bal Eﬁ-réz-—Mém'!mmmm
(no. 225): “In short, they are masterpieces™ (Les
Beaux-Arts & Lille. Exposition de 1881, Paris,

. Baur, 1881). Béraud was now enjoying a cer-
tain measure of fame, and journalists began to
take an interest in him. Saint-Juirs set the tone
when he described the painter as ‘z sophisticated
Parisian who knows where to go and has a gift
Jfor observation” (“Le Salon de 18817, Le Clairon,
1 May 1881, p. 2). Paul Leroi, an admirer of

the work before he met the man, recounted his
visit to Béraud’s studio in LAre: “From my very
first gf(m‘ce, [ felt at ease; the studio is extremely
simple, not to say austere. This is the home of a
serious workman. As to the man himself, he in-
spires immediate affection, not in the way of those
Bohemian friendships so ¢ in Paris, and

which wsually last all of twenty-four howrs, but
rather a reasoned affection, which you take away
within you like a precious victory, and whose
value you feel all the more with every passing day.
M. Béraud is tall, bis figure well formed, up-
right, his features regular and frank; his lively
eyes look straight at you, never stealing a furtive
glance; bis black hair and beard give him a
Mediterranean air; he is a very handsome young
man, and entirely free of pretension. He knows
exactly what he wants and where he is going.
He is not just anybody.

Sketch after Montmartre (cat. no. 1)
Published in the illustrated catalogue of the 1881 Salon
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So it was without hesitation that I expressed
myself as frankly as he did, praising bim highly for
his society interiors and for certain excellent out-
door studies, while entering serious reservations,
which he received very courteously, about the
dance-halls and café-concerts he paints by gﬂsa’{gf%
a kind of light that he sees and renders, in my
opinion, rather bizarrely. On this point, [ did
not win him over, nor was he able to convince me.
A walk I took along the Champs-Elysées further
confirmed my feelings on this matter”(...).
(“Expositions”, LArz, 1881, vol. XXIV, p. 309).
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Tue Paris GRAND Prix (1881)

Bibliothtque de I'Arsenal, Paris and
Wildenstein Institute Archives, Paris

The Paris Grand Prix was the most
important society event in the racing
calendar. Founded in 1863, in the
course of eighteen years and seventeen
races (the race was not run in 1871),
the prize was carried off nine times by
the French, seven times by the Eng-
lish and once by the Hungarians.
Then in 1881, the Americans shocked
the racing world by winning with a
horse named Fox-Hall. Jules Clarétie
responded to his victory in these
terms: “Today, all glory to Fox-Hall.

His colours are everywhere. His
name is everywhere. Hurrah for Fox-
Hall! Mlle Sarah Bernhardt herself
would pass unnoticed if Fox-Hall were
to appear in her vicinity on the boule-
vard” (La Vie i Paris. 1881, Paris,
Havard, [1881], p. 244).

The literary supplement of Le Figaro
for 12 June 1881 was devoted to this
great sporting and society event.
Béraud provided illustrative sketches,
while Robert Milton recounted the
Grand Prix from a feminine point of
view — that is, on the assumption that
for women, racing was above all an

opportunity to indulge their over-

whelming passion for dressing up,
and compete with each other in the
coquetry stakes. As well as a few gen-
eral views of the crowd, Béraud made
a series of portraits of women dressed
in various styles; illustrated a number
of moments from a brief dramatic
scene representing a lady client’s visit
to a great dressmaker just before the
Grand Prix; and composed a text on
the pleasures to be had by proceeding
directly ro the Bal Mabille after a day
at the race track.

Le Figaro singled out for comment
several types of woman spectator

Davast 344 Tribuwses da [Erviate do Priage.

among those who attended the Grand
Prix. First came the great ladies:
“There are not many of them, and
they form a small circle to one side;
they can be recognised by the way in
which they combine great simplicity
with high taste in fashion. A few gen-
tlemen, dressed in the most re-
spectable manner, come to lean
against the railing behind which the
ladies are standing, and pay them
their respects. There they exchange
pleasantries for five or ten minutes,
until the bell goes for the first race.
(...) These women will form a modest
syndicate, worth perhaps three or four
louis, which the youngest of the men
present will go and place for them.
These childish stakes are enough to
concentrate the minds of the presti-
gious assembly which here holds
court, and provoke the most intense
emotions.”

As for the bourgeoise, she “comes to
the races in order to play the great
lady.

Ah! if only people would admire the
way she dressed! Life would be per-
fect!... (...) Most of these bourgeois
women want to be mistaken for a
duchess, and when they fail in that,
many of them will settle for being
taken for an upmarket courtesan. The
essential thing is to slough off their
bourgeois status.”

“After the bourgeoise, there is the up-
market courtesan herself. But the
truly upmarket courtesan is an ex-
ceedingly rare bird nowadays; she
doesn’t frequent the races much, be-
cause they are not very profitable for
someone in her line of business; and
when she does, she prefers Chancilly.”

Then there is the grouser, who
“doesn’t seek to please; she comes to
the races just as she goes to Monte
Carlo, in search of magic numbers.

CHRONOLOGY
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In her quest for information about
the runners, she exploits all her old
contacts, who are many. But unfortu-
nately, at the races as elsewhere, she
finds it difficult to track down the
Jfavourites.

The grouser bets heavily and doesn't
like to lose.”

As for the gamblers, they resemble the
grousers in some ways, but they are
far more common. They can be di-
vided into two categories: “The
woman who bets for, otherwise
known as the bookmakerette, is not in
the least feminine; she wears blue
glasses and keeps her handbag on a
strap around her neck; on her feer,
she has a pair of ‘steam iron’ boots,

so called because of their size and the
thickness of their soles. (...) The
bookmakerette can be recognised by
her laddish manners: she takes up po-
sition as close as possible to the fence;
she brandishes a large umbrella; she
keeps a list and shouts the odds in a
slightly hoarse voice.”

“The taker is quite similar to the
previous model.” In general terms,
“As a gambler, she rarely pays much
attention to the different horses,
whose names and sexes she often con-
fuses. But — and in this, she is not en-
tirely misguided — she is a great be-
liever in the importance of jockeys.”

Lastly, the female public would not be
the same without the English woman,
who “is a coquette in her own particu-
lar way. She is completely devoted to
her chignon, her hat, her neck and her
figure, which she transforms into an

espalier awash with flowers; but she

couldn’t care less about her feet, and
instead of wearing shoes, she simply
wraps them up like a parcel — and
what a parcel!”

There follows a short dramatic com-
position, in which Mme Bougival

visits Mme Paméla, one of the city’s

most fashionable dressmakers, to or-
der a new dress for the Grand Prix.
The dressmaker is such a perfectionist
that, despite the bustling activity of
the shopgirls, her client begins to
worry: “Ah! this is terrible! I'm sure
I'll never get my dress in time for the
Grand Prix! And my husband did so

want me to have it!”

Fortunately, after numerous visits and
countless fitting sessions, including
one to try out a corset in which she al-
most suffocates, Mme Bougival does
manage to get her new dress in time:
“And now! were we not right, when
we said that Mme Bougival could
hardly be accused of stealing this dress
—and such a delightful dress, too, by
the way — in which she will be so ad-
mired on the day of the Grand Prix?”

The icing on the cake of the Grand
Prix was to finish off the day at the
Bal Mabille. “When you have spent
a fine day failing to see the horses,
admiring women and swearing at
drivers, you may hope — if you are
on good terms with an Englishman,
a trainer, a Lord or a jockey — to end
the evening at the Bal Mabille. It is
in keeping with all the laws of hospi-
tality, it is indeed compulsory.”

This famous dance hall had, ac-
cording to Le Figaro, lost some of its
chic. The last dancer to have made a
reputation for herself there had been
nicknamed Mite in the Eye. “The
name says it all. Apparently it is yet
another theme for a quadrille, in
which she lifts her leg to unparalleled
heights — high enough to knock the

pince-nez off the nose of a giant.”

Mite in the Eye
Warercolour drawing, 45 x 32.5 cm
Private collection
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Leaving the Opéra
Cat. no. 252

Sketch after Leaving the Opéra
Published in the catalogue of the exhibition of the Seciéré
internationale de peintres et sculprenrs, 1882

1882

At the first exhibition of the Société interna-
tionale de peintres et de sculpreurs, Béraud
showed a number of paintings, including Leas-
ing the Opéra (no. 252). At the Cercle artistique
et lirtéraire, he exhibited Absinthe (no. 287). At
the Salon, he won a third class medal for Vertigo
(no. 143), a view over Paris from the top of the
Arc de Triomphe, and for Coguelin the Younger
Reciting at a Paris Salon (no. 195), which

54

Sketch after Leaving the Opéra
Published in LA, 1883, vol. 32XV

showed a group of society people being enter-
tained during a party.

“Coquelin the Younger Reciting at a Paris
Salon is @ Parisian party — a very Parisian party,
let me assure you. To look at the painting is to be
part of bhis audience. Who among s has not lis-
tened to Coquelin the Younger reciting his quick-
witted monologues with all his habitual intelli-
gence? Nothing could be more amusing than his

rendition of these pieces, which ave written for
him by “the good fellow Cross” [sic, for Cros].
Of course it was one of yours, Charles!
For the people are really laughing: thanks to
you, these little pink, blue and white women are
really enjoying themselves, in a society where such
Pfé'ﬂf!ﬂ'fj are fb{’ K{'{}Dﬂ'—l’)ﬁ Hot ﬂ{}( 1’”{{’, ﬂh‘d M.
Béraud has caught them in the act, for be is a fine
observer of such scenes — indeed, a connoisseur”
(E. Hoschedé: Impressions de mon voyage au
Salon de 1882, Paris, Typ. Tolmer, 1882, p. 15).
Béraud was beginning to make a name for
himself in the Parisian arc world. Critics increas-
ingly compared his work to that of established
genre painters. Thus some would recognise ‘z
motif in the manner of de Nittis” (Paul Mantz:
“Exposition de la Société internationale”, Le
Temps, 31 December 1882, p. 3), where others
saw merely a pale copy of the original: “M.
Béraud imitates M. de Nittis, just as some people,
having heard many artists in their studios say:
‘Comment vas-tu. Yau de poéle?’, innocently
repeat: ‘Comment vous portez-vous, Yau de
poéle?”” (Demiton: “La Croix de Berny au
Salon”, Paris-journal, 6 May 1882, p. 2).
Having tried his hand at illustrations for
Le Figaro, Béraud now turned to designing in-
vitations for the old boys’ dinners of the Lycée
Condorcet. As his fame grew, he was increas-
ingly called upon to oblige in this manner: thus,
for example, in 1891, he drew the invitations for

! [“Yau de poéle” as a term of endearment roughly equiv-
alent to “old chap”, was used exclusively in an un-
translatable pun on “you” (“tu”) and “stove-pipe” (“tu-
yau de poéle”), a point that the ignorant hanger-on in

this imaginary scene has failed to grasp. — Tr.]

Portrait of Jean Bérand
Engraving by Clément Bellenger
Published in LiAre, 1883, vol. X001

Coguelin the Younger Reciting at a Paris Salon
Car. no. 195

Sketch after Absinthe (car. no. 287)
Published in E G. Dumas: Annuaire illustré des beausx-
aris, 1882

LA
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The Divine Revue

Bibliothéque nationale de France, Paris

Several of the characters in this play were named after
figures in literary works: Dantds and Faria belong to
Dumas™ The Count of Monte-Criste, while Virgil, Dante,
Paolo, Frangoise de Rimini (Francesca da Rimini) and
Béatrix (Beatrice) are drawn from the Divine Comedy of
Dante.

Diner Fontanes

Private collection

This invitation to a Lycée Condorcet old boys' dinner,
addressed to Monsieur Boussaton, is illustrated with por-
traits of the famous men who successively lent their
names to the school. From left to right: Louis XVIII,
Fontanes, Condorcet and Bonaparte.

CHRONOLOGY

Cogquelin the Younger Reciting at a Paris Salon (skerch)
Published in the illustrated catalogue of the 1882 Salon

BERAUD (Jeax). — La Digue! digue! don!

dans le grand monde.

Caricature of Coquelin the Younger Reciting at
a Paris Salon
Bibliothtque historique de la Ville de Paris

the wedding buffet of Berthe Boussaton, daugh-
ter of the auctioneer, and Charles Nourric.

Béraud was among the guests at a reception
organised at the Galerie Boussaton, along with
Baldini, Cazin, Duez, and others. In the course
of the evening, without any warning, the gas
lamps were suddenly switched off and replaced
by eleceric lights, much to the wonder of the
company. The evening’s entertainment also fea-
tured a performance of the operetta Pasquinette
by Mlle Lavigne and M. Fusier.
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Jean Beravd

L)
Sketch after Brasserie (cat. no. 268)
Sotheby’s, London

Sketch after Brasserie (cat. no. 268)
Reproduced in LAre, 1883, vol. XXIII

1883

Pursuing his vocation as faithful chronicler of
Paris in all its aspects with Brasserie (no. 268),
“in which Béraud represents in his own — far from
unintelligent — way, the decadent Parisians of
today” (E. About: “Salon de 1883”7, Le XIXe Sié-
cle, 18 May 1883, p. 1), he also sent to the Salon
one of his first paintings on the theme of piety:
Prayer (no. 319). This picture provoked an acid
response from Joséphin Péladan: “M. Béraud, a
painter of dolls — that is, of Parisiennes — depicts
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Prayer (detail) ¥
Cat. no. 319

one of them at prayer, in which attitude she is all
that she can be: charming” (La Décadence esthé-
tique, vol. I: LArt achlocratique, Salons de 1882
et 1883, Paris, Daloued, 1888, p. 87).

The Salon was nonetheless a success for
Béraud; he was awarded a second class medal.
This led Georges Dargenty to try and define the
character of the painter’s work: “M. Bérauds
great talent is to have translated onto canvas,
without diminishing the effect, soffening the lines
ar foﬂdfﬂf’ﬂg fi?fgf_‘f{ﬁ'{’f. f;}f' gym.r!'am b’fﬁ{ﬂf’
Parisian swarm, in which each individual has
to cape as best e can in the midst of the traffic;
a confused roar is made wp of the rustling of
clathes, the shouts cf drivers, the stamping
of horses and the murmur of conversation.

M. Béraud has elevated illustration into a genre
in its own right. If he continues down the road
on which he has so brilliantly ser out, his verve
will establish him as the leader of those precious
artists wfm, able both to understand and to repre-
Jent, can fﬂ?ﬂ?}’lh‘”f‘fﬂff Eﬂﬁiﬂlr{?gfﬂl‘:’!ﬂffﬂﬂjd
witty interpretation of the manners of their

period, through their figures’ gestures and dress
and the environment in which they move”

(G. Dargenty: “Exposition internationale des
peintres et des sculpreurs rue de Séze”, Lidre,
1883, vol. XXXII, p. 37-38).

For the first time, Béraud took part in exhib-
itions held abroad, within the space of a few
months showing work in Amsterdam, where he
won a silver medal, and in Munich.

Describing the official preview of the Salon,
a journalist humorously complained about the
effects of success: “They have changed my Jean
Béraud. Now, be is the very soul of fashion. He
wears a monocle and an overcoat with gaiter
straps. A real dandy, I afraid! and with the
bﬂ&f ﬂ”ﬂt‘r ﬂrjf sense ﬂf;}”?ﬂl’?”?’ tr“ﬂ?-’ﬂ}” JIP.I‘ too, = 11‘1
support of his opinion, he transcribed a brief
exchange that had raken place during the cere-
mony: I ask Jean Béraud for the time. He drews
out of his pocket a superb watch. Hanging from
the ring was an ugly shoe lace.

— A sentimental relic? I ask, cunningly.

— No, he replies coolly... This is the last word
in chic, when it comes to watch chains!

— It5 half past one. I must be getting back to the
Salon.

— When will we see you again? I asked Jean
Béraud.

— Tomorrow, if you like, at the Hippodrome; 1
have a box there, Tuesdays and Fridays, the most
fﬂ:ﬂ‘iwmé!’f days, with Count Potocki and M. de
Trévise.

You see what [ meant when I said theyd
changed my painter!” (Tout-Paris: “Vernissage au
Salon”, Le Gaulois, 1 May 1883, p. 2).

Béraud brought before the courts a case
recounted succinetly in Le fournal des arts of
that year. The case also appeared in the pages of
Le Moniteur des arts in 1886, where it was related
as if it had just taken place. Comparison of the
two articles leads us to conclude that the trial
did indeed take place in 1883. The case itself was
as follows: M. Audoin had in his house a paint-
ing by Béraud which an acquaintance of his,

M. Raux, had offered to sell him. Audoin knew
Béraud, having served in the same regiment dur-
ing the siege of Paris. Noticing that the painting
bore only the painter’s initials, he decided to

ask him to complete the signature so thar there
should be no doubr as to the painting’s authen-
ticity. To everyone’s surprise, on seeing the
painting, Béraud immediately recognised it

as a forgery. It had simply been copied from

the right-hand part of the Affer the Funeral

(no. 326), and signed “] Bd”. To establish

who was responsible, Béraud wrote to M. Raux,

CHRONOLOGY

Portrait of the Artist in his Studio

Private collection

The pictures on the wall are, from left to right and

from top to bottom: Seirée (no. 191), After the Funeral
(no. 326), The Bal E{yx!e\—rﬂ{m'f»wurmr.r (no. 225),
Woman in a Café (no. 285), Absinthe (no. 287), Théitre
des Viariétés: Evening (no. 36), Montmartre (no. 1), Co-
quelin the Younger Reciting at a Paris Salon (no. 195) and
Saint-Philippe-du-Roule, Sunday (no. 19).

asking him how he had come by the painting.
In response, Raux arranged for Béraud to meet
a woman who kept her face hidden behind a
veil and would not reveal her name. She main-
tained that she had received the painting as a
present from a married man, whose identity she
wished to protect. On 8 June 1883, the civil
courts of the department of the Seine declared
the painting counterfeit, confiscated the work
and sentenced M. Raux to pay 500 francs dam-
ages with interest to the plaintiff. Béraud had
promised on bringing the case to hand over any
damages to a relief fund for destitute painters.
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Salle Graffard
Cat. no. 327

Sketch after Salle Graffard

Published in the illustrated catalogue of the 1884 Safon

1884
With Salle Graffard (no. 327), Béraud returned
to popular themes. “We are told that the scene
was done from life, and I can quite believe it, for
M. Béraud is always at pains to capture the his-
torical truth of what he paints and to make his
pictures — to borrow a fashionable phrase -
human documents”, wrote Roger Marx (“Le
Salon de 1884: Au Salon”, Le Valtaire, 1 May
1884, p. 1).

The critics once again gave lengthy descrip-
tions of the characters, who are at once types
and individuals: “The committee has just taken
its place, the room is full and a speaker stands on
the rostrum wheve be towers over the assembly
below. And what a speaker! One of these bizarre
political necropaths, stranger and more dangerous
that those to be found in literature and the arts,
the sickly product of our times, a poor crazy
machine galvanized and goaded by a nervous
system perpetually over-excited by dreams of

hatred or alcobol vapours.
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Caricature of Salle Graffard by Emile Cohl
Published in Catalogue illustré de ' Exposition des arts incobérents, Paris, 1884

Sketch after Salle Graffard
Published in LArtiste, 1884, vol. CXIX, vol. 1

Sketch after Salle Graffard
Bibliotheque Forney, Paris
Published in LArtiste, 1884, vol. CXIX, vol. 1

Annales de U'Association amicale des anciens éléves du
lycée Condoreet. Private collection

One of his arms is lifted towards the sky, a
prny arm with ne muscles, his hand is clasped
over his heart as if he wanted to rip it out and
throw it to the people as provender, while his
wide-open mouth spews out thunderous curses
on ‘infamous capital’ and the abominable bour-
gevisie’.. And the whole assembly, gripped by the
stentorian eloguence of the speaker and enveloped
in clouds of pipe smoke, is caught up in a delirious
commotion of enthusiasm” (A. Dayot: Salon de
1884, Paris, Baschet, 1884, p. 15-16).

The Brussels Salon provided Béraud with
an opportunirty to bring together three pictures
of Parisian life painted in the three preceding
years: Around the Piano (no. 194), Leaving
the Opéra (no. 252) and Brasserie (no. 268).
According to L. Védez, “These works give off a
triee sense of reality and will remind many spec-
tators of episodes from their own past lives”

(“Le Salon de Bruxelles”, Le Journal des arts,
17 October 1884, p. 3).

Sketch after The Insane (cat. no. 328)
Published in the Livrer ilfustré due Salon, Paris. 1885

Sketch after The Insane (cat. no. 328)
Published in the illustrated catalogue of the 1885 Salon

1885

Béraud’s interest in those who lived on the mar-
gins of society was again evident in The Insane
(no. 328). Each figure seemed to represent a dif-
ferent species of madness: “An alcobolic suffering

—me—

LES SONNETS DU SALON

PAR
F. FERTIAULT

CHARENTON
. A. J. BERAUD Hlets

Oh! ce que tu daviens, panvreraison humaine |

0! ze qu'aprésla lutte il reste, hélas!denous! —
comme on s'agite a.u_luﬂgrubre domaine,

Comme notre cervean recoit d'étranges coups:

L'un marche, et gesticule, et clame, etse déméne;

Lautre fait, sérieux, de l'algébre & genoux;

L'autre s'est prosteraé dans U'herbe; an  auntre
[méne.

Uae brouette vide errant a tous les bouts;

Sur un banc I'autre, sourd, tombe en sa réverie:

L'antre, Péchine au trone d'an arbre, se Iéerie;
Lierridre, unergotenr... Mais le plus fors de tous

Est cagrand ; de feuiflets ses deux poches bon-
[dees,

1l regarde, en pitié, ce monde sans idée.
Bt sedit, convainen: — ¢« Ges bonnas ﬁans":wm
oustil.. »

E. Fertiault: “Les sonnets du Salon™
Bibliothtque nationale de France, Paris
Published in Le fonrnal des arts, 29 May 1885

[from terrifying visions has thrown himself on the
g?'ommf, where be bides bis head in his bands,
while an old fool splits bis sides laughing at him.
Oblivious to both of them, an unfortunate invent-
or is tracing the lines and plans of his latest dis-
covery in the sand — a project he pursued until

it unbalanced bis cerebral faculties. A poet whose
soul bas ascended into heaven, abandoning its
bodily abode too soon, declaims as he walks by.

A writer, his pockets full of manuscripts, wild-
eyed, bis clothes all over the place, mmp!erﬂ this
painfil vision” (E. La Royenne: “Salon de 1885”,
L'Artiste, 1885, vol. CXXI, no. 1, p. 439—440).
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The painting shocked viewers with its direct-
ness. Paul Mantz noted: A great deal of talent
has gone into this work, which belongs to that
class of picture which one would not want to have
hanging on ones own wall.” (“Le Salon”, Le
Temps, 14 June 1885, p. 1). Till now, Béraud
had owed his success largely to his scenes of
high society and everyday life, and this daring
new departure took everyone by surprise. Béraud
expressed his opinion in a note published in the
pagcs 0F3 ﬂC’\VSPﬂPCl': ‘Eﬂa“g”? Gfun’ﬂf?.’f‘?x fﬂﬂliﬂg
out of the Opéra, walking into a brasserie, listen-
ing to a monologue in & drawing room or watch-
ing a play from their stage-box, dancing around a
hall, raising their skirts to cross a street or begging
Jor money beside a church door. I think I have
depicted every aspect of woman. There is nothing
left for me to do in that respect. You will notice
that there is not a single woman in the painting I
have shown this year” (“Explication des ouvrages
exposés au Salon de peinture”, La Vie parisienne,
27 June 1885, p. 366).

However, Béraud had not turned his back on
women. Even then, he was working on an illus-
tration for Les Contes patriotiques — a picture
of a Parisienne driven nonchalantly along in a
barouche.

Joseph Montet: Contes patriotiquees

Paris, Marpon et Flammarion, 1885

Bibliothéque nationale de France, Paris

The drawing illustrates a story, "An Act of Revenge”,
which relates the reactions of its characters as they pass
Rude's relief The Departure af the Army in 1792 on the
Are de Triomphe. (Béraud also painted the Arc in 1885,
in Victor Hugo’s Funeral, cat. no. 332). Among them is
a woman in a barouche: “Cozily nestled in her eight-
spring upholstered with mauve satin, snuggled in one
corner of her superb carriage, the blonde Delphine de
Méry passed in her turn, luxuriating in cat-like indo-
lence, thinking of nothing, her gaze lost in space, gently
gratified by a vague sensation of well-being, overcome
by the supreme pleasure of having nothing more to
desire” (p. 61).




ed in LArt, 18

1886

who is keeping an
ste guardian knits while
- watch

her, in her white ¢

s frangais et étr
Paris, Dentu, 1 p. 30).
On 2 September, Béraud’s mother died in
. She was buried in the family vault in the
Montmartre Cemetery (see letter L 72).
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LE DE(dr DES FEMMES, A LA CONC

Une de ee: T profite du moment o la surveilla
sl dans sa gérile pour appliquer de grands coops de puiog sur
la nuique d'une do ses compagne

Caricature of Fusoumises in the Lock-U
Bibliothéque histori
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Self-portrait
Archives of the History of Art, The Gety Center for
History of Art and the Humanities, Los Angeles (Ca.)

In the 1880s, Béraud illustrated many book covers.

HUTIEME (orTioN

VINGT ET UHIEME  EniTioe

VAST-RICOUARD

e

~E MG(q
-
G s

|

PATL OLLENDOREY.,  EMTEER
28 bix, rue e Nichelien 28 bis
1883

]

VAST-RICOUARD

Vast-Ricouard was composite nom de plume of the writers Raoul Vast and Gustave Ricouard.
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PARIS
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Taking texts by a variety of authors — of whom the
best known today is Charles Cros — as their starting
point, the Coquelin brothers offer the reader practical
advice on how to improve his or her recitations, cover-
ing such maxters as elocution, tone of voice, gesture,
rhythm and facial expression.

FERDINAND BLOCH

Types

du Boulevard

This book offers a series of portraits of the types who
throng the busiest Parisian thoroughfares — the boule-
vards. Alternating between verse and prose, the author
describes the pedlar, the are lover, the gentleman on
his way to a first night, the tramp reduced to scaven-
ging for cigar ends, the policeman, the dressmaker,
the shopgirl and the laundress.

HUITIEME EDITION
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98 Bir. rme Rechelirn, 28 bis
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LES. EARCES

PARIE
PAUL OLLENDORFF, EDITEUK
28 bir, rue Rickelivs, 28 bis
1883

ARMAND SILVESTRE

LA VIE POUR RIRE

e

Les Merveilleux Récits
DE L"AMIRAL

LEKELRUBRIEIBEE

&

PARIS
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ARMAND SILVESTRE
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Armand Silvestre (1837-1901) began his career asa

writer publishing collections in the Parnassian trad-
ition. The tales which Béraud illustrated, however,

were all in a comic vein.

The Tiwo Muses (Portrait of Armand Silvestre; detail) »
Car. no. 365

Armand Silvestre and bis pipes. Caricature (detail)
Archives Wildenstein Institute, Paris
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ARMAND SILVESTRE

PAUL OLLENDORFF, EDITE
23 bir,re de Richelics, 33 bis
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ARMAND SILVESTRE
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1887

At the Law Courts (no. 311) deals with a serious
subject — divorce — in a light-hearted manner.
Chatles Ponsonailhe commented: “M. Jean
Béraud is one of the most amusing racontewrs and
ane &:f.ﬁ!?f most .guio@—lvi:ted of)'se’rwr; I‘Jfﬂﬂf
period. And how quickly indeed his pencil has
caught the figure of the lawyer who leans against a
wall as he replies to one of his colleagues questions,
and the group around the old master who, with
tived lips and cynical, unshockable eyes is reading

Sketch after At the Law Courts (cat. no. 311)
Private collection

Jesx Bbmaoe. — Au Palais de Justice,

Sketch after At the Law Courts (cat. no. 311)
Bibliothtque nationale de France, Paris

Published in Emmanuel Ducros: Une cigale aw Safon de
1887, Paris, Lemerre, 1887

64

out part of a decree to a charming lady client. No
doubt she is seeking a divorce, her wings having
been pinioned by marriage, and she listens to him,
langhing, ber face flooded with joy, as he explains
bf’}' (){?ﬂ?f(ﬂ Ufﬂ‘:’gﬂf‘ﬂf‘ﬂg bf}'ﬁ?{ﬂrﬂﬂl. Of‘pff'bﬂp!
hers is simply a case brought by an actress against
her manager, or even her dressmaker? One of

the most mm'wﬁomiy ﬁum)' and ﬁrxm“)' well-
observed types, it seems to me, is the fat commer-

cial lawyer who is walking towards the viewer;

Sketch after At the Law Courts (cat. no. 311)
Published in Paul Leroi, “Salon de 1887”, LiArt, 1887,
vol. XIVII

:&aﬁ'} F}'-’If‘f?fpbﬁﬂ{é’)' bfpﬂ'fff! ab}?’h‘gb h{?t‘ ”J‘fldflr af
his idle young colleagues! He literally crushes them
wnder the weight of the files with which his arms
are bulging, swelling his entire figure. As Racine
mﬂfa’ ;}ﬂw fﬁiﬂ{' !}f f}{f.( é{{gf afﬂh’.l'” o fjf}gﬂr{f’u’”
(“Le Salon”, LiArtiste, 1887, vol. CXV, no. 1,
P- 443).

Presented by Armand Silvestre, Béraud was
appointed Chevalier de la Légion d'Honneur.
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Jean Béraud's Poll Card
Archives narionales, Paris
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Jean Béraud’s Nomination to the Rank of Chevalier
de I’Ordre National de la Légion d'Honneur
Archives nationales, Paris
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The fournal des débats in 1889, Cat. no. 337

1888

For the first time, Béraud did not send a pic-
ture to the Salon. However, he did show work
at the Cercle de I'Union artistique, the Société
des aquarellistes francais and the Sociéeé des
pastellistes frangais, all of which held exhib-
itions in Paris.

Thanks to his survey of his contemporaries in
all their variety, and to his explorations of every-
day life, Béraud had established himself in pub-
lic opinion as the supreme painter of Parisian
life: “No one could be more Parisian than M. Jean
Béraud; wherever he goes, be it the theatre, the
bowlevard, or the brasserie, fr)r Jd_}' or b)' m'gfjt, he
shows astonishing penetration in his grasp of char-
acter, rendering ‘types with great wit and the occa-
sional hint of mischief. Future ages in search of the
“gesture” and the living physiognomy of our time,
will find them as precisely recorded in the work
of M. Béraud as in the most reliable document”
(Jean Alboize: “Lexposition des aquarellistes”,
L'Artiste, 1888, vol. CXXVIL, no. 1, p. 294).

1889

Béraud was one of the gold medallists at the
Universal Exhibition in Paris, where he showed
Leaving the Opéra (1882, no. 252) along with
one of his earliest successes, Affer the Funeral
(1876, no. 326). The occasion itself, which was
the talk of the world, provided the subject for
two new pictures (nos. 334, 335). The same
year, he also showed The Journal des débats in
1889 (no. 337) at the Salon, which was celebrat-
ing its centenary. The painting portrayed the
most famous of the paper’s contributors. “Peaple
love this sort of accumulation of portraits and take
pleasure in recognising well-known figures. For
many, it is one small way of flattering their van-
ity”, said Henry Fouquier (“Le Salon de 18897,
Le XIXe Siécle, 1 May 1889, p. 1). Some, how-
ever, felt such “(...) historical collections [were]

in contradiction with the very idea of art itself”
(Alphonse de Calonne: “Salon de 1889. Portrait-
ure”, Le Soleil, supplement, 19 May 1889, p. 1).

As he cast his eye over this gallery of portraits
of famous men, Gyp imagined his fictional
characters visiting the exhibition and comment-
ing on the painting:

“UNCLE JOHN. — Jules Lemaitre is a good
likeness ...

— Bowurget roo ...

— John Lemoine looks as though he might be a
relative of bis ...

— Yes ... But Béraud should have asked him to
wear a different pair of socks ...

— Or to lower his trousers ...

BOB. — Why 5 there Louis XVIII in the middle
there?. ..

THE ABBE, searching. — Louis XVIII?

BOB. — Yeah ... in the middle of the circle ...
can't you see ‘im? M. Lemaitre is talking to ‘im.

— That isn't Louis XVIII ...

— Whas it then?... ‘e looks just like the Lowuis
XVIIT at ome ... up in the attic ...

THE ABBE. — People are saying itk
M. Renan ...

BOB. — Well, it don't look like M. Renan at
allt...

MUM, surprised. — How do you know it
doesn’t look like him?

BOB. — Ow?... 'Owd I know?... But you're
the one as showed me ‘im that day ... outside the
College de France!... I even said ed a great big
mug ... and you said not to shout it so loud ...
that's ‘ow ... " (Bob au Salon de 1889, Paris,
Calmann-Lévy, 1889, p. 14-16).

Béraud took part, unsuccessfully, in two elec-
tions at the Sociéeé Libre. The first, in which
Léon Bonnat topped the poll, was to choose
members to sit on the jury for the 1889 Salon,
while the second was to elect a new commirtee.

CHRONOLOGY

i)

Portrait of John Lemoine. Sketch after The fournal
des débats in 1889
Bibliothtque nationale de France, Paris

The Universal Exhibition of 1889. ND-Viallet

Both the Palais du Trocadéro (the dome of which can be
seen in the background) and the Eiffel Tower were built
specially for the Universal Exhibition.

Entrance to the 1889 Universal Exbibition. Cat. no. 334
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LA C ORDE { ; At the end of the show, as he recovers Seeing that the affair has been resolved

From November 1889 to January
1890, Béraud provided illustrations
for “La Corde” [The Rope], a ser-

from the trance into which the young
woman's charms have plunged him,
Thomassiére recalls the reason why

he came to Paris in the first place. He
sends the actress his visiting card, cer-
tain that he will be able to convince her

without his intervention, there is noth-
ing left for Thomassitre to do, save
leave Paris and return home to Theéo-
dore. But before his departure, he calls
on the actress with whom he spent such
an unforgettable evening the nighe be-

ial by JUICS Clarétie PUbllSth in 1 : to give up Théodore. As he waits for ; " fore, to bid her adieu.
! her to leave the theatre, he paces up

La Revue illustrée. : o : :
and down in the strect outside.
Bibliothéque narionale de France, Paris EAL

Learning that his son Théodore, who
went up to Paris to study law, has
formed the absurd intention of marry-
ing an actress by the name of Gabrielle
Vernier, Monsieur Thomassitre imme-
diately abandons his quiet provincial
life and rakes the next train to the city,
intent upon talking the boy out of it.

Arriving in Paris, he learns from the
newspapers that Gabrielle is performing
that same night ac the Théicre du
Palais-Royal, where she is appearing
in “Ote-toi de I que je m'y metee”
[Get Our of There And Ler Me In].
Thomassiére decides to go and see
this woman with whom his son is in-
fatuated. As he waits for the show to
begin, the retired provincial solliciror
strolls along the boulevards. He is cap-
tivated by the bustle of the city, which
he had visited only once before, and
then only briefly, while his wife was
still alive.

From the table he has taken aca
restaurant just opposite the Théitre
du Palais-Royal, Thomassiére is able
to see into the dressing rooms. Fascin-
ated by the beauty of one of the ac-
tresses preparing to go on stage, he
lingers ac his table and almost misses
the start of the performance.

The lights go up. On the stage, the
master of ceremonies introduces the
play that will be performed that nighr.
“It’s Darthenay,” whispers one of the
spectators.

The show proceeds, amidst great merri-
ment and much applause. When a fig-

ure appears symbolising Secular Educa-
tion, played by the celebrated Gabrielle
Vernier, Thomassitre cannot believe his
eyes: Gabrielle Vernier is the goddess on
whom he had been gazing over dinner!

He has soon forgotten the animosity he
felt toward the woman who led his son
astray, and in his enthusiasm, applauds
her extravagantly. He is so carried away,
that his neighbours have to restrain
him: “Thats enough from the claque!”

No sooner has the actress greeted
Thomassitre, than she tells him that
she is famished, and suggests that they
have supper together at the Café
Anglais. Thomassitre is overwhelmed
by her easy, spontaneous manner, and
agrees to accompany her.

Ower dinner, while enjoying the com-
pany of this charming young woman,
he realises that she is nor Gabriclle
Vemnier, his son’s girlfriend, but another
actress, who agreed to take Gabrielle’s
place in the company at short notice
when Gabrielle suddenly walked out.
Fortunately, this case of mistaken iden-
tity does nothing to spoil their enjoy-
ment of the meal.

The following morning, Thomassitre
recalls the purpose of his visit, and de-
cides over his coffee to go and speak to
his son. But on arrival he is told that
the young man has been disappointed
in love, and left the night before for his
father’s house in Périgord!

A few weeks later, in a letter to a friend
from his village, Thomassigre relates
how he had set off to Paris to teach his
son a lesson, and in doing so, how he
had met a young actress; and how just
a few days ago, she had joked with the
concierge at the theatre, telling him
never to let that man into her dressing
room, pointing to the culprit and ex-
claiming: “He's my husband!”

For the former sollicitor and the rising actress are now married, and set-
ting up house together in the capital. But Thomassitre inclines to say

nothing to his son just yet!
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1890

Among the paintings Béraud sent to the Salon
was a gambling scene (no. 214). According to
Léopold Mabilleau, he “(...) is happy to seize
his figures on the wing, fixing, with immense wit,
the image of these fashionable Parisians and the
Jactitious passions they undergo. Monte Carlo:
‘No more bets’ is both very light and very pro-
found. Here, there is much fine observation and
subtle criticism in the way the artist bas noted
the various emotions provoked by gambling in bis
protagonists” (“Le Salon du Champ-de-Mars”,
Gazette des beawx-arts, June 1890, p. 490).

Béraud was a founder-member of the Société
nationale des beaux-arts established by Meis-
sonier, Puvis de Chavannes and Rodin. When
the Société des artistes francais refused to
declare artists who had won medals at the Uni-
versal Exhibition “hers concours”, thus obliging
them to submir their works every year like
everyone else, “La Nationale” organised its own
Salon. The new exhibition was more selecrive,
and did not award prizes. Held on the Champ-
de-Mars, it attracted 200 exhibitors in its firse
year.

Béraud was a regular exhibitor from the start.
Until 1913, he was one of two Secretaries to the
Board of Commissioners. Meissonier was Presi-
dent, and Puvis de Chavannes Vice-President.
Béraud also belonged to the organising com-
mittee for the French Exhibirion in London,
along with the painters Gérome and Benjamin
Constant, among others. The committee was
presided by Delort de Glian.

Self-portrait
Drawing
Bibliothéque nationale de France, Paris

Mente Carlo: “No more bets” (derail). Car. no. 214

1891

Béraud’s first attempt at transposing a biblical
scene to a contemporary setting, Mary Magda-
lene Visiting the Pharisee (no. 357), provoked
a considerable reaction. Some critics could not
come to terms with this mixture of genres and
periods. Alphonse de Calonne suspected the
artist of having no aim “(...) ether than to
attract the attention of the crowd and make a
Jew sagacious people say that bis painting is, in
their opinion, an insult to religion” (“Le Salon
du Champ-de-Mars”, Le Soleil, 19 May 1891,
p.2).

Others tried to understand Béraud’s purpose,
among them Albert Wolff: Béraud (...) brings
Jesus into the house of a modern Pharisee, who is
wearing a frock coat, like all his guests. In front of
this audience of contemporary sceptics, Christ par-
dons the womans sins. The old masters thought
nothing of mixing their own age with the legends
they depicted. (...) This attempt at transporting
the Gospel into our bourgeois society may surprise
some: but there is no reason in theory why this
legend should not be reinterpreted in terms of our
own civilisation. Whether dressed in sumptuous
robes or in a frock coat, the man beneath remains
in some ways the same, doubting those things he
does not understand, and mocking that which lies
beyond bis own everyday concerns. Perbaps that is
what M. Jean Béraud 1 to de in
this unusual work, which has drawn so much
attention, and in which he has gone much further
in bis study of character than in anything be had
previously shown us” (“Société nationale des
beaux-arts”, Figaro-Salon, 1891, p. 68—69).

Several of Béraud’s paintings featured in two
exhibitions organised for the benefit of the Red
Cross, in Moscow, and then, at the request of
Emperor Alexander I11, in St Petersburg.

He also sat on the jury of the Salon de I'Art
libre, which was set up in reaction to the official
Salon's persistent refusal of so many of the
paintings submitted to it. Béraud was by now
well known, and had little to gain by his work
for the society, which testifies both to his desire
to support young artists and to the esteem in
which he was held.

Ernest Renan

Collection Viollet

The Life of Jesus (1863) made Ernest Renan famous. His
critical approach to biblical texts was grounded in a re-
fusal to accept the existence of the supernatural, though
he spoke of Jesus as an “incomparable man”. Such state-
ments ultimately distanced him from the church.

Deposition. Car. no. 358

1892
For the second year in a row, Béraud painted a
religious scene in a contemporary serting. This
time, his subject was the Deposition (no. 358):
“From the man bearing the body of the figure
whe, in this canvas, represents the ‘Divine Jesus,
to the workers, his distraught disciples, who are
sobbing, tortured by grief, as they sink down
beside the Holy Women before the beantiful,
ﬂ!’?ﬂdy f?’(l'ﬂfﬁg’fa‘}?d bﬂd)‘ -0 eacb Bffhf’ffﬁgﬂ]?f
he has given the very emotions, the faith, the
despair that the sacred texts ascribe to the original
actors in this great drama, which changed the
face of the world and which is the origin of our
humanity; when it comes to feelings, he has shown
himself as deeply moved as the most reverential of
his predecessors. His most daring stroke, which

Portrait of Jean Béraud
Bibliothéque nationale de France, Paris
Published in The Art Journal, 1895

1892 Calendar
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Published in the Figars illustré, 1892

signs the painting and establishes its character (for
to do this was to burn his bridges and cut off all
Siurther access to the sacred), is to have placed in
the foreground a worker in a smock who, with
threats on his lips and his heart full of vengeance,
curses this transposed Jerusalem, whose Parisian
houses huddle together at bis feet, stretching

away until they are lost in the mist towards the
Cfmmp:—f lysées and Javel, where the factory
smoke rises into a sky still resonant with thunder”
(Charles Yriarte: “Société nationale des beaux-
arts”, Figaro-Salon, 1892, p. 38).

Not every commentary on this work was so
lyrical. One derisive voice attacked the ‘mystical
infatuation” that he saw spreading through the
art world: “If this fashion continues, there is much

1893

Twelve years after Paul Leroi published his liter-
ary portrait of Béraud, the critic Roger-Milés
wrote a long article, in the course of which he
described a meeting with the painter in his stu-
dio: “It is located in one of the first houses in the
rue Clement Marot, on the fifih floor. The stair-
case slopes gently upwards. There is also, it is true,
an elevator: but it is not to be trusted, for it suffers
[from locomative ataxia, which is always rather
worrying. You ring the bell:

— M, Jean Béraud, please?

Now you are in the studio, which is neither
small nor large. There is no theatrical lwcury: just
a plain simplicity conducive to work. The many
easels which turn their backs on you. You have
been warned: the master of the house does not like
prying eyes ... and he is right not to.

Now that weve mentioned bim, the master of
the house, have you been introduced?

Tall, manly of feature, bis handshake firm, his
gaze sincere, his mouth prone to break into a mis-

left to be explored. We will see Christ at the
Moulin-Rouge, in the Chambre des deputés, on
military manoeuvres, and at the Bastille Day
celebrations” (“Le Salon du Champ-de-Mars.
Impression générale”, LEclair, 7 May 1892,

p- 1). But it was Maurice Denis who best
summed up the scepticism that greeted Béraud’s
work: “(...) on the whole, most viewers felt as
uneasy as they might have done had they heard the
gospel preached in slang” (“Note d'art et d'esthé-
tique”, La Revue blanche, June 1896, p. 362).

chievous smile, Jean Béraud welcomes you with a
few frank words. He is a Parisian, born in St
Petersburg a little more than forty years ago. You
feel that he has a horror of pointless conversation
and time wasted on stupid formalities, which
stems ﬁ'om his need to be doing something ... He
pays no attention to social gossip or the tittle-tattle
of the studios, finding such hors d'wuvres quite
indigestible. This is a sure sign of a good beart and
a noble character” (“Jean Béraud”, La Revue
illustrée, 1 Seprember 1893, p. 189-190).

Béraud did not exhibit at the 1893 Salon;
however, he did send a Deposition (no. 358) w
the Worlds Columbian Exposition in Chicago.

The Société nationale des beaux-arts, mean-
while, appointed him Vice-President of the
painting section of the committee responsible
for examining works submitted for exhibition.
He held this post unil 1895.
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Dieamiand. Cat. no. 364

1894
At the Salon, The Way of the Cross (no. 359)

fuelled the debate on the updating of biblical
scenes: “I5 the system by which scenes showing

the intervention of our Savieur are transported
into our own world vicious in itself?... " won-
dered Louis de Fourcaud (“Salon du Champ-
de-Mars”, Le Gaulois, 24 April 1894, p. 4). The
question arose not merely for religion, but for
painting, he said.

Though he was now devoting much of his
energy to religious art, Béraud had not forsaken
lighter subjects. In an English magazine, Jean
Bernac defined the evolution of the painter’s
work in reference to the picture Dreamland
(no. 364): “Monsieur Bévaud, besides being a
successful painter, is an ingenious man. For a long
time he celebrated the charms of the bright-eyed
parisiennes who boldly sally forth on Sundays,
displaying a well-turned ankle when the weather
was rainy, or protecting a poor little nose with a
Lilliputian muff against the intemperate atten-
tions of the east wind. That he has not abandoned
these light genre scenes, his canvas, ‘Dreamland.,
exhibited at this years show on the Champ-de-
Mars, is ample proof; and the synthesis, as it were,
of the usual manner of Jean Béraud finds expres-
sion during the last three years in painting of a
religious order” (“Le Chemin de la Croix”, The
Art Journal, January 1895, p. 21).
Presented by Pierre Puvis de Chavannes,

Béraud was promoted to the rank of officier

de la Légion d’Honneur. He was described as a
‘painter of Parisianism, whe in recent years has
turned mystical and profound” (“Nominations
dans la Légion d’honneur”, Le Gaulois, 4 April
1894, p. 2).

70

1895

There was no work by Béraud to be seen this
year at the Paris shows, though he took part in
exhibitions in Monaco, Brussels and Berlin.

His name was mentioned in the forrnal des
arts for 28 December 1895 — along with those of
Detaille, Bouguereau, Gervex, Puvis de Cha-
vannes, Roll, Stewart and others — as one of a
group of well-known artists who “(...) have
Joined forces to establish the foundations for a
union that will seek to protect artists’ rights in
respect of reproduction of their work.”

NUMERO DE NOEL

His work was indeed taking on a mystical
hue, but he was still attending the highlights
of the Paris season. Society diarists mention
him several times among the well-known
figures attending the receptions held by Mrs
Campbell-Clarke, wife of the Daily Telegraph's
correspondent in France, and those of the
painter Madeleine Lemaire (who also counted
Robert de Montesquiou, Lady de Grey and
Marcel Proust among her guests).

Teunlera. g

Cover of the Figaro illustré, Numéro de Noél 1895
Published in the Figaro ilfuseré, December 1895

Jean Béraud’s Nomination to the Rank of Officier de
I"Ordre National de la Légion d'Honneur
Archives nationales, Paris
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The Insurgence. Cat. no. 366

1896

With The Insurgence (no. 366), Béraud’s pre-
occupation with poverty and injustice returned
to the fore. Alphonse de Calonne was deeply
disturbed by this expression of turbulent polit-
ical realities: “Revolution, dagger in hand, invades
the rich man's drawing room, r‘;rfﬂgfﬂ'g ﬁﬂ‘ and
death in its wake. Soon the bangueting ball will
be empty. A single man resists, irontcally holding
out his glass. But resistance is impossible. This
artistic prophecy cries out to be seen. After such a
sinister vision, there is nothing in the rest of the
gallery that can bring a smile back to our lips”
(“Le Salon du Champ-de-Mars”, Le Soleil,

24 April 1896, p. 2).

The picture was Béraud’s reaction to the pre-
vailing sacial tensions: “The agreeable interpreter
of refined Parisian scenes wishes to inform those
who dine that there are those whe do not dine
at all ...; that they nonetheless have a violent
appetite, and are no longer content to die of
hunger while others feast,” explained Georges
Montorgueil. However, he seemed unable to
decide which side the painter was taking: “The
symbolism is not very clear, and it is hard to make
out what M. Jean Béraud s trying to say in this
picture, which does not attempt to rise above the
anecdotal. The artist counted on his audience to
interpret the image for him, knowing the public
is just an overgrown child who will spin a whole
novel around any picture whose meaning has not
been spelled out”. Tronic or merely cynical, Mon-
torgueil summed up the feelings of those fright-
ened to see such a work by a painter of society
scenes: “We diners, whose appoimm’ar:i:t he is,
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Jean Béraud in his Studio. Collection Viollet

did not need reminding that there are those who
do not dine. It shows a strange lack of taste”
("Opinions. La Poussée”, L'Eclair, 3 May 1896,
p.1).

Béraud’ social life was as busy as ever. He
was, for example, one of the Presidents of a ban-
quet at Les Vaux-de-Cernay marking the annual
Three Arts bicycle race, which ran from Paris to
Cernay.

1897
Marcel Proust asked Béraud (whom he had
known for many years) and Gustave de Borda
to act as his seconds in a duel he was to fight
with Jean Lorrain. On 3 February 1897, Le four-
nal had published an ironic review by Lorrain
(writing under the pseudonym Raitif de la Bre-
tonne) of Pleasures and Days. Proust felt he had
been insulted. The duel, by pistol, ook place
on 6 February in the forest at Meudon. At
twcnty—ﬁvc paces, two shots were fired, without
result. Proust’s seconds then prevented him
shaking his opponent’s hand.

In May, Béraud was again called on to act in
a duel, this time by Henri de Régnier. Exasper-
ated by Robert de Montesquiou during a dinner
given by the Baronne [Gustave] de Rothschild,
de Régnier told him that he would be better
off carrying a fan than a cane. During the duel
by pistol, Montesquiou was slightly wounded in
the hand.

Béraud served as president of the painting
section of the committee reviewing works for
exhibition at the Société nationale des beaux-

arts, a role he played again in 1901, 1903 and
1910. He also sat on the jury thar selected
French paintings to be shown at the Universal
Exhibition in Brussels. His own work, mean-
while, could be seen at an Exhibition afwarer—
colowurs, pastels, drawings, erc, in Antwerp.

He was awarded the cross (second class) of
the Order of St Anne by the Emperor of Russia.

Mareel Proust. Collection Violler
Proust and Béraud were both familiar figures at Parisian
society dinners, and seem to have been friends.
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Pierre Puvis de Chavannes. Collection Violler

1898

“M. Jean Béraud, who was to have exhibited
this year at the Société nationale des beaux-arts a
canvas destined for America, was obliged to dis-
patch the work straightaway so as to avoid trans-
port problems which might have arisen as a result

1900

The Universal Exhibition’s return to Paris was
marked by the building of the Alexandre III
bridgc, the Grand and Petit Palais — which
replaced the Palais de I'Industrie — and the first
line of the underground railway. The Grand
Palais hosted two exhibitions: the Centennial
Exhibition of French Art (1800-1889), and

the Decennial Exhibition of French Art
(1899—1900). The first gave an overview of the
century, with work by David, Corot, Manet,
Renoir and Monet. Béraud was represented by
Salle Graffard (1884, no. 327), which he had
shown at the Universal Exhibition of 1889. He
also sent three religious paintings to the Decen-
nial Exhibition: Mary Magdalene Visiting the
Pharisee (1891, no. 357), Deposition (1892, no.

Universal Exhibition of 1900. LL-Viallet

Béraud chose not to paint the 1900 Universal Exhibition,
unlike that of 1889. Instead, he took advantage of the
opportunity to present an overview of his artistic work
to date.

of the |Cuban] war. As a result, he has no paint-
ing on show at this Salon” (“Informations”, Le
Journal des arts, 27 April 1898, p. 2). He never-
theless showed work in Moscow, Munich, Lon-
don, Nantes, Monte Carlo, Lille and Vienna.

He resigned from the Société des pastellistes
(see letter L 129 for his reasons).

Puvis de Chavannes died. Through his spon-
sorship, Béraud had risen to the rank of officier
de la Légion d'Honneur in 1894. Béraud, along
with many artists and official figures, attended
his funeral. One year later, a memorial was
commissioned from Rodin. Béraud sat on the
committee, presided over by Carolus-Duran,
that was to oversee the project. Unfortunately,
the work was unfinished when Rodin died in
1917.

1899
Béraud and Carolus-Duran, with the support
of many other artists, began planning an exhib-
ition of the work of Alfred Stevens, who was
then very ill. The show was held the following
year at the Ecole des beaux-arts, and was a con-
siderable success.

On 17 March, the Société nationale des
beaux-arts designated fourteen artists, among

358) and Christ (no. 354), which he had just
completed. The decision was surprising, coming
from an artist known mainly for his scenes of
Parisian life, and was much remarked on: “M.
Jean Béraud was tived of being taken for a minor
master by peaple who like gentle, modish satire.
M. Béraud has become something of a hierophant;
now, he paints Sacred Drama. He infiltrates
Mary Magdalene into a gentlemen’s club, and the
savage proletarian he places at the foot of the cross
mimics Rastignacs gesture at the end of Old
Goriot. Triple compromise: the result is political,
Balzacian and polished, and be must be aston-
ished that not everyone likes it” (Gustave Kahn:
“Lart 2 I'Exposition. La Décennale”, La Plume,
15 October 1900, p. 615).

Private View 1900. Caricature by André Rouveyre
Published in Florent Fels: LiArt vivant de 1900 & nos jours,
Geneva, 1950

Self-portrait. Published in the Supplément illustré du
Journal, 26 November 1897

them Béraud, to form the jury for the Universal
Exhibition of 1900.

Jean Bérawd as an Oriental Prinee, by himself
Bibliothéque nationale de France, Paris

Béraud wore this costume for a fancy dress ball chez
Madeleine Lemaire in rue de Monceau on 29 May 1900,
a highpoint of the Parisian season. Madame Lemaire re-
ceived her guests “(...) in a gold allegorical costume with
relicf embroidery of the Eiffel Tower and the French and
foreign palaces of the Exhibition. In the corners, were the
coats of arms of the great towns of France.” The hostess
“wore a fantastic helmet, topped ... by the Parisienne
from the Monumental Gate” (“Le bal costumé de
Madeleine Lemaire”, Le Gawlois di dimanche, 10 June
1900, p.1).

5

Christ Bound to the Column (derail). Cat. no. 360

1901
Béraud showed Christ Bound to the Column

(no. 360) at the Salon. The picture was received
with passionate distaste. Bernard Guinaudeau
described it as “absolute excrement” (“Le Salon.
La Société des beaux-arts”, LAurore, 21 April
1901, p. 2). Camille Le Senne wrote: Christ
“bleeds as be dies”, while “Around him the rabble
roars”. (...) “It is Pilate’s court transported to La
Villette. The sincere viewer will find the concep-
tion tendentions and childish, whatever his per-
sonal convictions, and will be sorry to see M.
Béraud devoting his talents to what I would call
militant illuminism” (“Le Salon de 1901. Société
des beaux-arts”, L'Evénement, 21 April 1901,

p. 2. Arséne Alexandre’s reservations concerned
not the conflation of past and present, but the
ends that it served: “The crowd who rush to see
this little picture will find Christ wearing a red
tunic, delivered to the insults of the mob, albeit an

allegorical mob: a buscher, a free-mason, a prosti-
tute, a street urchin, a richly dressed politician in
a red cap ... I omit many of the other figures,
some of them far worse than these. The execution
is not to 5¢?ﬁu{)’i‘ed(...}. But the way in which
the crowd has been imagined is a half-truth ...
M. Béraud has painted only one category of those
who tormented Christ. The soldiers who tied him
to the column, and Caiaphas, and Pilate, are not
represented, and it is against them that humanity
bears the greatest grudge, though Jesus forgave
them all” (“Les Salons de 1901. Société nationale
des beaux-arts”, Le Figaro, 21 April 1901).
Béraud became one of the first members of a
new society, whose aim was to encourage artists
whose works were admirted to the official exhib-
itions, but excluded from consideration for
prizes. Its first exhibition was held at the Auto-
mobile Club. Béraud played an ever greater part
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in artistic societies and collective projects, while
his own work attracted less and less critical atten-
tion.

1902
‘A commirtee has just been formed, with M.
Henry Rowjon, Director of the [Department of]
Fine Arts, as its honorary president, to organise a
complete retrospective of the work of the recently
deceased master painter and engraver, Marcellin
Desboutin” (Le Journal des arts, 7 June 1902,

p- 2). Béraud was a member of the committee
assembled to honour the memory of Desboutin
who had died in Nice. He had frequented
Impressionist circles and made many portraits
of his contemporaries.

Also in 1902, with Colonel de la Panouse,
Colonel Monteil, Luigi and Mouchiron, Béraud
formed a committee to erect a monument to the
memory of Prince Henri d’Orléans.

Jean Béraud in his Studio
Bibliothéque nationale de France, Paris

Sketch of a Woman (Bust)

This drawing is from LAlbum de dews voyagenrs [The
Tiwo Travellers Albumj, the account of a walking tour of
the south of Europe by Joaquin Julia and José Segarra,
who published the skerches and works they had been
given en route by various artists.

Published in Le Ganlois du dimanche, 19—20 July 1902
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Jean Béraud by Félix Nadar
Bibliothtque nationale de France, Paris

1903

After a year’s absence, Béraud returned to the
Salon with a family portrait (no. 449), whose
many figures seem to have attracted greart atten-
tion: “There is always a throng of people vying to
see this small but extremely crowded work, which
g{ﬂ‘r{?t‘f'f (ﬂ? tb? ﬂ{e!ffﬁ{&'zﬂﬂ ﬂf‘b{? Df&éf f’f
Doudeanville around the jovial and chubby figure
of their ancestor. Yet it has to be admitted that
public curiosity has, as a rule, been accampanied
by unkind reflections on this collection of desic-
cated figurines with painted faces, who seem to
have come straight out of a toy seller’s display.

Ask for the genuine Parisian article!” (Camille

Le Senne: “Le Salon de la Société nationale des

beaux-arts”, L'Evénement, 19 April 1903, p. 1).
Béraud moved into an apartment at 3 rue
Boccador. He remained at this address until his

death.

1904
After the shock caused by his religious subjects,
and despite his efforts to diversify his art, the
critics were still nostalgic for the Béraud of yore.
Thus Paul Leroi, visiting the Salon, lamented:
“T am happy to leave the Evening [no. 367]and
the Foreman [no. 461), by M. Jean Béraud, to
you, and if [ make an exception for At the Club
[no. 215], it is because it gives me hope that the
artist may at last be returning to the happier man-
ner of bis early days, when it seemed that he
would attain a splendidly harmonious vision of
the society of his time, treated with infinite taste
and wit” (“Quatorziéme exposition de la Société
nationale des beaux-arts”, LAre, May 1904,
p- 249).

In fact, those who looked fondly back to
Béraud’s early work were often nostalgic for
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an entire epoch: that of the previous century.
Hugues Bargeret reported remarks he had over-
heard at a private view: “We are drowning in
impressionism ... We are overrun by pointillisme
... Look, theres little Jean Bévaud, who used to be
so promising. What does he do now? Caricatures,
sirl... "(“Le Paris qui vernit”, L'Evénement,
19 April 1904, p. 1).

Along with Detaille, Gervex, Roger-Milés
and others, Béraud sat on the jury of a poster

llustration for the Centennial af the Lycée Condorcer

Private collection

contest organised by the Société protectrice des
animaux. He also took part in the exhibition for
the French Artists’ Tombola in aid of the Rus-
sian wounded, which opened on 20 April at the
Georges Perit gallery.

Caricature of Jean Béraud by M. d'Epinay
Published in Le Gaunlois du dimanche, 4—5 April 1908

1905

At the Salon, Furetiéres displayed a decided
enthusiasm for Last Respects (no. 325), albeit
tinged with nostalgia, not for a lost manner

of painting, but for a whole world thar was
vanishing into the past. How would future
generations see the age that had just ended?
“There are several ways of writing the bistory of

a period, and I am one of those who believe that
painters are more faithfil and instructive histor-
ians than contemporary writers. Is there a page in
some novel that better describes this funereal scene,
where the heirs receive banal expressions of condol-
ence? Is there an article that explains so well the
psychology of the idle rich, the clientele of the
resorts of pleasure?” (“Le Salon de 1905. Sociéré
nationale des beaux-ares”, Le Soleil, 14 April
1905, p. 2). At the Salon, the painter Henri
Rondel exhibited a portrait of Béraud (location
unknown).

Bél'ﬂud won a SCC{}['IL{’C]ESS mcda' at rhC
International Fine Arts Exhibition in Munich;
Germany won the largest number of first-class
medals (10), followed by France (8). He was
also one of the French artists represented at the
Universal Exhibition in Liege.

‘A certain number of artists and art lovers
have signed and are circulating a text protesting
the separation of Churches and State”, Le Journal
des arts for 22 April 1905 announced, adding its
voice to those of the protesters. The signatories,
who included Béraud, soughe to defend “the
artistic and historic interest represented by reli-
gious edifices, and the respect due to works which
are the ornament of France and ofien a source of
Iﬂfﬂ[fbﬁif h}‘?}fb.l’f V!‘i&?gff. z

Last Respeces. Cat. no. 325

The Leave-Taking. Cac. no. 346

1906

The Leave-Taking (no. 346) alludes to the
impact of the separation of Church and State
on the nation’s schools. It proved very contro-
versial. “Instead of seeking out the good pictures,
the fashionable made straight for the most sensa-
tional pieces. You had to queue in front of M.
Dubuffes panels, Jean Béraud should have had a
EH}')-’.‘.HIIJ.IZ Pﬂ{ HP. ﬂﬂﬂ’ Gervex J'UI‘JHL'H bﬂb’f 5!’9}(@{?:
in huge sums” said Louis Vauxcelles (“Impres-
sions de vernissage”, Gil Blas, 15 April 1906,

p. 1). He went on: “People hurry, press against
one another, chatter, argue, faint, go into
ecstasies ... The pale tortoiseshell lovgnettes wave
furiously, the monocles of the clubmen glister.
And bere is the main ‘draw, the sensational work,
The Leave-Taking by fean Béraud. (...) Unfortu-
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nately, lovers of good painting, whether believers
or atheists, burst out laughing. It is true that
the subject, which is full of pathos, could have
been the occasion of a very fine work. The nun
expelled by a gendarme, the schoolgirls hanging
on to her skirts to hold her back, the mothers
crying. (...) But here there is no emotion, no
sensibility, just the desive to treat a topical theme
as guic&{‘y as possible: whence the awkward ges-
tures, the weak drawing and such flat colours!”
(“Le Salon de la Société nationale au Grand
Palais”, Gil Blas, 14 April 1906, p. 2).

Béraud and Gervex were the two Vice-
Presidents of the fine arts jury at the Colonial
Exhibition in Marseille; the president was
Tony Robert-Fleury. The jury selected a
number of young artists who received travel
grants and whose work was included in the
exhibirion.

1907

One anonymous writer strongly disliked The
Young Hebe (no. 368): “In room XIV, M. Jean
Béraud seizes the attention 5o effectively that I
saw only his painting. I cannot understand
how such a thing can be included in a serious
exhibition. Words fail me to describe this cheap
print” (“Les Salons. Société nationale des
beaux-arts”, La Nation, 16 April 1907, p. 2).
Louis Vauxcelles agreed. It was (...} the most
ridiculous sub A society her
blowse half undone, her armpits thick with bair,
squints, smiles and pulls a face” (“Le Salon de
la Société nationale au Grand Palais”, Gil Blas,
13 April 1907, p. 2).

On 29 June, the journal des arts noted that
the members of the two main artistic associ-
ations, the Société des artistes francais and the
Sociéré nationale des beaux-arts, (...) have
agreed to form a committee responsible for
contacting the committees of exhibitions to be
held in other countries, so as to organise the fine
arts sections of these exhibitions to the best advan-
tage of French art”. Béraud served on the paint-
ing committee.

Jean Béraud in his Studio

Bibliotheque nationale de France, Paris

The painting on the easel has not been identified, bur is
similar to The Virgin Mary (no. 352bis), painted in 1906.
Published in Le Gawdois du dimanche, 27-28 April 1907
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M. Jamet: The 1907 Salon de PAutomobile. Bibliothéque nationale de France, Paris
Published in Le Ganlois du cinguantenarre, 17 December 1907, which cites Béraud among the visitors

1908

Despite the conflicting opinions provoked by
Béraud’s attempts to diversify his subject matter,
his work was still generally admired when he
returned to chronicling the foibles of his con-
temporaries: “At the Club [no. 216] mst count
among the liveliest and funniest works of this
witty painter — never has his brush had more
vigour, never has his eye noted more precisely,
and always with a hint of malicious irony, the
attitudes, habits, gestures of the club men. His

At the Club. Car. no. 216

portrait of M. Marcel Tretat is drawn with easy
grace in a very natural manner” (Gustave Babin:
“Les Salons de 1908. A la Société narionale

des beaux-arts”, L'Echo de Paris, 14 April 1908,
p-2).

Béraud, along with Dubuffe, Gervex, Roll
and others, was responsible for organising a
Retrospective Exhibition of Portraits of Famous
Women and Men from 1830 to 1900, under the
aegis of the Société nationale des beaux-arts.

The Coquelin Brothers on Stage. H. Roger-Viollet

1909

After seeing the works which Béraud had sent to
the Salon, H. Ayraud-Degeorge sought to rec-
ancile the artist with both his critics and the
public ac large: “M. Jean Béraud is a fortunate
painter, who is lucky enough to provoke universal
interest. It is to his works that the public — both
the connoisseurs and the crowd — are immediately
attracted. One year, at the Champ-de-Mars,
security guards had to be stationed in front of his
exhibits. Some are seduced by the ingenious and
witty way in which bis paintings are conceived,
others are conquered by the brilliance of bis distin-
guished palette, the confidence of his drafisman-
ship and the mastery of bis brushwork. Today, |
think, there will be a great throng around the four
works be bas submitted (...). I know more than
one person wheo will go to the Salon just to see the
paintings of Jean Béraud” (“Les Salons de 1909.
Société nationale des beaux-arts”, Le XIXe Siécle,
15 April 1909, p. 3).

Henri Rondel showed a portrait of Béraud at
the Salon, as he had in 1905, accompanied this
time by two of Maurice Barrés.

Coquelin the Elder, the celebrated actor and
Béraud’s intimate friend, died suddenly. Over-
whelmed, his brother Coquelin the Younger
died ten days later.

Opening of the Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts, On the stairs, left to right: Auguste Rodin;
the President of the Société, Falliéres; and Jean Béraud. Published in Excelsior, 15 April 1911

1910

The year following the death of his friend
Coquelin the Elder saw Béraud once more
absorbed by the theme of mourning. Raymond
Bouyer interpreted Widower (no. 323) as an
illustration of the indifference of society: I
imagine that more than one Parisian will feel
able to name these who, unmoved, even sneering,
come to offer their condolences to M. Jean
Bérauds tearful Widower. Mowrning has its
actors, and the rights of Gallic irony apply every-
where and at all times” (“Les Salons de 1910”,
La Revue de lart ancien et moderne, 1910,

vol. XXVII, p. 333).

At the prompting of the painter and art
critic José Belon, who wished to create a Fine
Arts Museum in Uzés, in the department of
the Gard, a committee was formed to steer
the project through, under the patronage of the
Duke and Duchess d'Uzes (Le Journal des arts,
12 February 1910, p. 2). Béraud was among

those who served on it, along with Gervex,
Rodin, Roll and many others. He also joined
the committee of the Society Royalties for
artists.

1911

For a second year, Béraud neglected religious
subjects in favour of those which had brought
him his earliest successes. He had lost nothing
of his biting wit: (...) The Club [no. 219] and
the Party [= no. 198, Private Concert] &y M.
Jean Béraud contain a number of faces that will
be instantly recognisable to Parisians. In France,
there is no conflict between portraiture and satire”
(Raymond Bouyer: “Les Salons de 191", La
Revue de lart ancien et moderne, 1911, p. 362).
Ciritics singled out the quality for which Béraud
had been praised in his early years: his talent for
observation: (...) how many curtous, fleeting
things people will one day be delighted to discover

in the work of this artist who has frequented every
milieu, and whose art is often as valuable as any
historical document” (Louis de Fourcaud: “Les
Salons de 1911. Société narionale des beaux-arts”,
Le Gaulois, 15 April 1911, p. 3—4).

The Club (derail). Car. n® 219
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Portrait for the Set of La Féte chez Thérése by Jean
Béraud

Béraud, Gervex, Madeleine Lemaire and several other
artists made paintings (generally portrais) to be used
as part of the set for Reynaldo Hahn's ballet, La Féte
chez Thérése [The Party at Thértse’s House], which was
performed at the Paris Opéra.

Published in Le Ganlois du dimanche, -6 March 1910
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1912
Gabriel Domergue confirmed the popularity

of Béraud’s biblical works with visitors to the
Salon: “The Way of the Cross [no. 361], &y

M. Jean Béraud, has been a great success, attract-
ing both curiosity and admiration. But the admir-
ation is vather for the subject than the painter.”

It was the highly original combination of bib-
lical figures and contemporary context that
atrracted people. Curiosity, once aroused, might
lead to admiration, but scandal was never far
off. Whence the care with which Domergue
sought to clarify the painter’s intentions: “This
scene is ﬂdmimbé‘ rendered, without any intent

to provoke the unbeliever. Some have sought to
interpret it as a diatribe against anticlericalism
f«'?.’d an ﬂfmf& on IDJJE' JE'L'H.I{I‘I?’ state.

“This is undeniably an aggressive work, but it
is not from any desire to outrage. M. Jean Béraud
simply wished to express an opinion that he holds
to, and which many people share; and he has
expressed it in the medium be possesses, giving it
concrete form on canvas” (“Les Salons de 19127,
Le Soleif, 19 April 1912, p. 2).

1913
Discussing the religious nature of painting,

A. Lesnes wrote: “Jean Béraud chooses to depict
the ‘carrying of the cross” he shows Christ insulted
by a crowd of revellers and roughs, while a group
of pious children offer him their adoration. In
these works, the religious accent is combined with
naturalism, and although the subject is Christian,
it is insufficient by itself to stamp the painting as
religions. What is missing is a properly religious
expressivity — by which I mean, a certain state of
mind visible in the gestures, attitudes, and phys-
iognomy of the figures. This expressivity should
enfold the whole composition, penetrate it to the
core, and give the scene its atmosphere; so that, at
first sight, the picture immediately strikes us as a
religious painting, and moves us to Christian emo-
tions. The whole difficulty of religious painting
lies in producing this kind of expressivity” (“Lart
religieux”, Bulletin des métiers d'art, 28 February
1913, p. 35).

The Night of the Nogent Arrests (no. 349)
brought the viewer abruptly back to contem-
porary life, with its depiction of an extremely
violent incident: the last stand of the Bonnot
gang. The events were still fresh in everyone's
mind, and Emile Henriot wondered “whether
it was worth reminding us of that sinister night
in Nogent, which will certainly not be marked
down in the annals of the Paris police force as a
great success. M. Jean Béraud, who has a talent
ﬁvr the contemporary, ﬁtft it was” (“Le Salon de
la Société nationale des beaux-arts”, Excelsior,
13 April 1913, p. 5). It was the last canvas
Béraud sent to this Salon for several years.

The Wiy of the Cross (detail). Cat. no. 361

Portrait of Jean Béraud. Harlingue-Viollet
The painting on the casel is A Gust of Wind (cat. no. 380).

A Regiment Leaves for the Front, Paris, August 1914. Collection Violler
The end of an era: when the war broke out, no one believed it would last more than a few months.

1914

Béraud was made Vice-President of the Société
nationale des beaux-arts, a position he held until
his death.

1916

In the middle of the war years, Béraud donated
work to a charity exhibition at Georges Bern-
heim’s gallery. The paintings were sold for the

benefir of an association supporting a home for
blind soldiers.

1917

On 24 February, Béraud delivered an oration,
in the name of the Société nationale des beaux-
arts, at the funeral of his close friend Carolus-
Dulﬂl“‘

gl Ty

Jean Béraud at the funeral of Carolus-Duran
Published in Excelsior, 24 February 1917

1919-1922

During the war years, Béraud exhibited mainly
at the Cercle de I'Union artistique, but with the
return of peace he once again took part in the
major events of the artistic calendar, in particu-
lar the Salon of the Société nationale des beaux-
arts. Bur times had changed. Béraud himself
was not working as hard as he once had, and
the critics took little notice of a painter whose
activities, outside his various administrative
roles, no longer seemed newsworthy.

In 1919, Béraud joined the board of directors
of the Union syndicale of the Société francaise
d'artistes. He sat, alongside Gervex and other
celebriries, on the organising committee of the
sporting art section of the 1921 Salon, which
had been established by the Société des arristes
frangais and the Palerte francaise. The following
year he was elected to the committee of the Fon-
dation Taylor, which awarded an annual prize
for a woman artist who ‘must have no independ-
ent means of support, be French by nationality
and Christian by religion, and must not have
exceeded the age of thirty-two years on I January
of the year in which the prize is awarded.”

1927
For Thié¢baule-Sisson, the worlks Béraud showed
at the Salon of the Société nationale des beaux-
arts were imbued with the charm of things past.
They were ...} all-powerful evocations of a
Paris that has now disappeared” (“Les Salons de
1927: le Salon de la Société nationale. Quelques
observations”, Le Temps, 4 May 1927, p. 3).
Béraud’s twin sister Mélanie died. She was
buried in Montmartre Cemetery in Paris.

1929

“You may not be wholly enthusiastic about the
Béraud genve, but the old joke still holds true:
of all the people who paint Bérauds, hes still the

one who does them best. " This was Louis de
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Vauxcelles’ judgement (“Beaux-arts. Le Salon

de 1929", Excelsior, s May 1929, p. 4) on the last
works Béraud exhibited at the Salon. His paint-
ings were next shown there in 1936, in a memor-
ial exhibition which brought together many of
his most important works.

1935

Béraud died at his home on 4 Ocrober at three
o'clock in the afternoon. The funeral ceremony
was held on 7 October at the Eg!ise Saint Pierre
in Chaillot. He was buried in Montmartre
Cemetery in Paris, in the family vault, alongside
his mother and his sister Mélanie.

The obituary notices presented Béraud as
the witness of a former age: “For half a century,
he observed the life of the capital. His realism may
be a little superficial, but it is a source of precious
information about a period which, although close
to us in years, alrveady seems peculiarly distant,
due to the many trans| tions that followed it.
For this reason, Bérauds eeuvre has a place not
merely in the history of art, but in History itself”
("Nécrologie. Jean Béraud”, Le Temps, 8 Ocro-
ber 1933).

The age whose many aspects were recorded
in Béraud’s paintings already seemed to belong
to a distant, more satisfactory past: I imagine
that certain of Béraud’s canvases which were
painted from life — these fragments of Paris from
a time when one could still walk across the city
in every direction without being restrained by
policemen, traffic crossings or fear, when the
Madeleine-Bastille trams still swayed heavily
along the Boulevard, when Réjanes mules still
waited patiently for the end of the rebearsal at
the corner of the Chaussée d'Antin, when you
would see carriages pass delivering the bath tubs —
1 imagine that these o these s i7-
portraits will and already do give pleasure, to
all who have fallen under the spell of the remem-
brance of things past” (Guermantes: “Les jours
se suivent. Peintres du temps perdu”, Le Figaro,
8 Octaber 1935).

1936

The first retrospective of Béraud’s work was
held at the Musée Carnavaler in Paris. Under
the title Jean Béraud, Peintre de la vie parisienne,
it brought together ninety-one paintings. In his
preface ro the caralogue, Jean-Louis Vaudoyer
observed: “The painter’s contemporaries had no
interest in seeing themselves in a mirror that told
them onfy what n{:ey afr'ead}f Fknew about them-
selves; a mirror that did not deform them, that
made them neither more beautifil nor more ugly
than they weve. But the years passed. New gener-
ations took their place, and have discovered in
these same works an attraction, a charm, indeed
& poetry, because .rfje)l' are now the image qf some-
thing that no longer exists.”
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Introduction au Catalogue raisonné

Le catalogue raisonné recense les peintures, aquarelles et pastels de I'artiste. Ces ceuvres
sont classées suivant quatre themes généraux, eux-mémes subdivisés en chapitres thé-
matiques. Chacune des ceuvres est présentée par une notice en six rubriques :

* une fiche technique bilingue comprenant: le n® de caralogue, le titre, la technique®,
les dimensions en centimeétres, et la signature**;

* la localisation actuelle : ville, établissement, et ne d’inventaire dans cet
érablissement ;

* une rubrique des expositions (Ex) auxquelles I'ceuvre a été présentée (certaines
expositions ne sont connues que par les compte-rendus de la presse) ;

* une rubrique bibliographie (B1BL), signalant les mentions de I'ceuvre dans les
ouvrages et les périodiques, et son éventuelle reproduction ;

* une rubrique PROVENANCE, retragant ['historique de I'ceuvre depuis I'origine
(ventes, collectionneurs, galeries et musées) ;

e un bref commentaire, et éventuellement la datation.

Les illustrations sont sans numérotation et accompagnées d’une légende en italique.

* en anglais: les termes les plus fréquents sont Oil on canvas (Huile sur toile), Oil on
panel (Huile sur panneau) et Watercolour (Aquarelle).

** en anglais: Signed lower left (Signé en bas 4 gauche), Signed lower right (Signé en
bas 4 droite), Signed and dated upper left (Signé et daté en haurt 4 gauche).

N.B. En raison des impératifs de fabrication les recherches s'arrétent en mars 1999.

Pace 8o:
La Porte Saint-Denis (détail)
Cat. n® 28

Introduction to Catalogue raisonné

The catalogue raisonné lists the paintings, watercolours, and pastels of Jean Béraud.
These works are classified into four overall themes, which are subdivided into thematic
chapters. The entry for each work comprises six headings:

* Bilingual technical description: catalogue number, title, technique, dimensions in
centimetres and signature;

* Current whereabouts: town, institution, and inventory number within this institu-
tion;

* Exhibitions (Ex) at which the work was shown (some exhibitions are known only
through reviews);

¢ Bibliography (B1sL) itemising mentions of the work in books and periodicals, and
listing reproductions;

* PrROVENANCE®, retracing the history of the work from its production forward
(collectors, galleries, museums);

¢ A short note, and date where possible.

The illustrations are captioned but not numbered.

* in French: the most frequent terms or sentences are Vente (Sale), Collection particu-
liere (Private collection), sous le titre (under the title), Localisation actuelle inconnue
(Current whereabouts unknown), don (donation), don anonyme (anonymous dona-
tion), succession (The Estate), legs (bequest), prét (loan), Don des Amis et admira-
teurs de Jean Béraud au musée Carnavalet (Donation from the Friends and Admirators
of Jean Béraud to the Musée Carnavalet), méme titre qu'a |'exposition (same title as at
the exhibition), méme titre que précédemment (same title as before), acheté par/a
(purchased by/from), vendu/revendu (sold/resold), acquis par (acquired by), couplé
avec (paired with).

N. B. The endpoint for research was March 1999, when the catalogue went to the press.
PAGE 80:

Porte Saint-Denis (detail)
Cart. no. 28




I. PROMENADES DANS PARIS

La traversée de Paris se fait au rythme de I'agitation citadine. Que les Parisiens flanent
ou pressent le pas, c’est toujours une foule animée qui circule au gré des rues et des
boulevards. Béraud rend I'atmosphere de la capitale par la multitude et la diversité de
ses habitants (sans oublier d’y déracher la silhouette d’une midinette), par I'affluence
des passants 2 'occasion du marché (n° 144), de la sortie d'un lycée (n° 16) ou du
Conservatoire (n® 12-15), de I'église Saint-Philippe-du-Roule (n° 19) ou de la Made-
leine (n° 86). Les endroits qu'il choisit de représenter sont plus généralement ceux ot
I'on passe et oli 'on se croise, ol se presse une foule en marche, en particulier les
Grands Boulevards. Les cafés, les restaurants et les thédtres y attirent une population
qui travaille ou, le soir venu, vient samuser. Depuis la porte Saint-Denis s'alignent les
habitations, les siéges imposants de banques (comme celui du Crédit Lyonnais), mais
aussi et surtout, au regard du peintre, les lieux de divertissement: le café de Suede
(n° 32—35), le café de Madrid (n° 36), et les lieux de spectacle : le théitre des Variétés
(n° 32—37), celui du Vaudeville (n°s 67—69), et 'Opéra (n°s 76-78).

Le parti pris est de montrer un Paris ot 'on s'amuse, oti I'on profite des nom-
breuses ressources de la capitale. Cest aussi celui de s'intéresser 4 la ville moderne, fiere
de son urbanisme, de son architecture et de son entrain. Les Champs-Elysées attirent
a cet égard une catégorie de population plus chic que les Boulevards, répondant &
d’autres habitudes, 4 une autre mode de la géographie parisienne. Les bitiments qui
jalonnent cette large avenue reflétent des activités plus mondaines (noramment le
Salon annuel de peinture) : le palais de 'Industrie (n° 116-11 9), les Grand et Petit
Palais (n° 120). La perspective se clét néanmoins sur un monument patriotique::
I'Arc de triomphe, dominant Paris dans une vertigineuse perspective (n° 143).

Lanimation est toute différente rue de la Paix, ot Béraud rend le mouvement des
ouvrieres et des clientes des maisons de couture Paquin et Doucet mais aussi, avec
humour, la tension provoquée par l'arrivée du mari dans cet univers féminin (n° 156).
Sur les quais les jeunes artistes, toile sous le bras (n°s 166-167), croisent les groupes
d’hommes sortis de ['Institut de France (n° 170) ou de I’Assemblée nationale (n° 172).
Et quand, suivant le cours de la Seine en passant aux pieds de la tour Eiffel (n° 174),
Béraud nous méne jusqu'au bois de Boulogne, c’est pour montrer la variété des loisirs :
que les Parisiens misent sur les chevaux de courses (n® 175-177), se risquent au pati-
nage sur glace, se proménent 2 bicyclette (n°s 183-185) ou a pied, ils sont I pour le
plaisir.

1. ON FooT 1N PARIS

Urban commotion surrounds the pedestrian in Paris. In the animated throng filling
streets and boulevards, fldneurs dawdle while others hasten about their business.
Béraud renders the atmosphere of the capital by portraying the multitude and divers-
ity of the inhabitants — registering, in passing, the silhouette of a shop-girl. Dense
crowds fill the market (no. 144); pupils flock out of the doors of school (no. 16) and
conservatory alike (nos. 12—15); the congregation pours out of Saint-Philippe-du-
Roule (no. 19) or the Madeleine (no. 86). The places Béraud chose to represent are
those where people gather and meet, where pedestrians rub shoulders, in particular,
the Grands Boulevards. The working people attracted to cafés, restaurants and
theatres by day, return by night to seek entertainment. From Porte Saint-Denis
inward, the streets are lined with apartment blocks and the imposing headquarters
of banks such as the Crédit Lyonnais. But here too the painter’s eye was particularly
drawn to places of recreation and entertainment: cafés (Café de Su¢de nos. 3235,
Café de Madrid no. 36) and theatres (Variétés nos. 32—37, Vaudeville nos. 67-69)
and the Opéra (nos. 76-78).

The Paris Béraud records is one where people enjoy themselves, making good use
of the capital’s many resources. He also focuses on modern Paris, proud of its broad
streets, its architecture and its élan. The crowds he depicts on the Champs-Elysées are
more chic than those of Boulevards; their customs are different, they belong to a topo-
graphically distinct Paris. The buildings that border the broad avenue of the Champs-
Elysées reflect the social round of high society, such as the annual Salon de peinture:
we see the Palais de I'Industrie (nos. 116-119), and the Grand and the Petit Palais
(no. 120). This vista nonetheless closes on a patriotic monument, the Arc de
Triomphe, dominating Paris in vertiginous perspective (no. 143 1

A different atmosphere prevails on rue de la Paix, where Béraud records the
seamstresses and clients who throng the Paquin and Doucet fashion houses; in this
feminine world, the arrival of a husband causes a certain stir (no. 156). On the quay-
side walks, young artists with canvases clasped to their sides (nos. 166-167) pass
groups of men issuing from the Institut de France (no. 170) or the Assemblée Natio-
nale (no. 172). The Eiffel Tower rises over the Seine (no. 174) as the river winds its
way toward the Bois de Boulogne, traditional setting for Parisians at play: their pleas-
ures include betting on the horses (nos. 175—177), ice-skating, cycling (nos. 1831 8s)
and walking.




PROMENADES DANS PaRris On Foort N Paris

B De Montmartre au parc Monceau
From Montmartre to Parc
Monceau

B De la rue de la Lune A Saint-
Philippe-du-Roule
From Rue de la Lune to Saint-
Philippe-du-Roule

s Les Grands Boulevards
The Grands Boulevards

B De la Madeleine 4 la Concorde
From the Madeleine to Place
de la Concorde

m Les Champs-Elysées
The Champs-Elysées

B Des Halles 2 [a rue de la Paix
From Les Halles to Rue de la Paix

i Le Long de la Seine, de Bercy &
la tour Eiffel
Along the Banks of the Seine
from Bercy to the Eiffel Tower




De
Montmartre au
parc Monceau

From
Montmartre to
Parc Monceau

I

Montmartre
Montmartre

Oil, 80 x 60 cm
Signed and dated lower left:
Jean Béraud. [ 1881

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1881, n® 141 et ill. dans le cata-
logue illustré p. 24s.

Bisy: D. Bernard, LExposition des
beaux-arts, Paris, 1881, p. 26, 29, ill.

p. 21 - M. Du Seigneur, LAzt et les
artistes au Salon de 1881, Paris, 1881,

p. 103, 104 « T. Véron, Dictionnaire
Véron, Paris, Poitiers, 1881, p. 55 -

P. Leroi, « Lexposition de Lille », Lrs,
1881, t. XXV, p. 309 - Bertall, « Le
Salon de 1881, 111 », Paris-Journal, 6 mai
1881, p. 2 - Gonzague-Privart, « Le
Salon », L'Evénement, 14 mai 1881, p.-I-
Aug. Dalligny, « Le Salon de 1881 »,

Le Journal des arts, 24 juin 1881, p. 2 -
Pierre, « Avant le vernissage », Le Journal
des arts, 29 avril 1881, p. 1 - Saint-Juirs,
« Le Salon de 1881 », Le Clairon, 1¢° mai
1881, p. 2 - M. Vachon, « Le Salon de
18810, La France, 1 mai 1881, p. 3
Chassagnol, « Le Salon de 18812, Gil
Blas, 2 mai 1881, p. 2 - H. Havard,

« Le Salon de 1881. 5¢ article », Le Siécle,
4 juin 1881, p. 1 - Fourcaud, « Salon

du Gasulois: Fantaisies », Le Gasulos,

21 juin 1881, p. 2 « E. Montrosier, Les
Artistes modernes, Paris, 1884, ©. IV, ill.
p. 121 - L. Roger-Milés, « Jean Béraud »,
La Revue illustrée, 17 septembre 1893,
p- 193 » E Masson, « UExposition dé-
cennale », Figaro-Salon, septembre
1900, p. 61+ P. Offenstadt, « Le Paris
disparu de Jean Béraud », L'CErl, mars
1987, p. 35.

ProveENANCE : Emnest Blum . Vente
collection Blum, Paris, Drouot,

26 novembre 1902, n® 2 . Collection
particuliére.

La scéne se situe en haut de la rue
Lepic. Derriére la fillette, la place Jean-
Baptiste-Clément descend vers la ville.
Au-deli de gauche i droite, on recon-
nait : la gare du Nord, le clocher de
I'église de la Trinité et, au fond, le
déme de I'église Saint-Augustin.

The setting is the upper part of rue
Lepic. Behind the lirle girl, place Jean-
Baptiste-Clément descends towards the
town. Beyond it, from left to right: the
gare du Nord, the bell tower of the Tri-
nité, and, in the distance, the dome of
Saint-Augustin.

2

A Montmartre
In Montmartre

Qil on canvas, 61.5 x 78 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud. 1907

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1907,

n® 86 et ill. dans le catalogue illustré
p.25.

BisL: G. Babin, « Les Salons de 1907.
A la Société nationale des beaux-arts »,
L'Echo de Paris, 13 avril 1907, p. 4 -
Thiébault-Sisson, « Le Salon de la Société
nationale des beaux-arts », Le Temps,
supplément au journal, 13 avril 1907,

p- 2 - L. Roger-Milés, « Société nationale
des beaux-arts », Le Figaro illustré, mai
1907, p. 103 - R. Pourviére, « La petite
Miette », La Revue illustrée, 5 aolit 1907,
ill. p. s10 - Fl. Fels, LArt vivant de 1900
& nos fours, Gentve, 1950, ill. p. 62 - J.-I.
Crespelle, Les Maitres de la Belle Epoque,
Paris, 1966, n°® 10 ill. p. 11 - ]. Milner,
The Studios of Paris. The Capital of Art
in the Late Nineteenth Century, New
Haven, Londres, 1988, n° 162 ill. p. 149.
ProvENANCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 13 octobre 1993, n® 109 ill. -
Collection particuliere.

La place fean-Baptiste-Clément, vers 1992
Place Jean-Baptiste-Clément, ¢. 1992

La scéne se passe rue du Cardinal-
Guibert, voie privée i 'époque, qui
deviendra a cet endroit, en 1945, le
parvis du Sacré-Ceeur.

The setting is rue du Cardinal-Gui-
bert, which was then a private road; in
1945, it made way for the ‘parvis’ of the
Sacré-Ceeur.

3

Place de I'Europe
Place de 'Europe

Qil on canvas, 48.3 x 73.6 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Paris. A Loan Exhibition, New
York, Coordinating Council of French
Relief Societies, 1943-1944, n° 28 ill. «
Manet, Monet. La gare Saint-Lazare,
Paris-Washington D. C., 1997-1998, n° 1
ill.

BiswL : « Paris Reconstructed in Relief
Show », Art Digest, 17 janvier 1944, ill.
p. 11 - Gustave Caillebotte 18481894
(cat. expo.), Paris, 1994, p. 140 et ill.
fig. 2 (trad. anglaise : Chicago, 1995) -
Gustave Caillebotte. The Unknown
Impressionist (cat. expo.), Londres, 1996,
p. 78 ecill.

ProveENaNCE: Henry Hilton -

Vente collection Henry Hilton, New
York, American Art Galleries, 13 février
1900, n° 77 - Henry Seligman « Robert
Lebel, Paris, 1944 - Hirsch! and Adler
Galleries, New York, 1988 - Vente,

New York, Sotheby’s, 24 octobre 1989,
n® 106 ill. « Vente, New York, Christie’s,
1" novembre 1995, n® 19 ill. - Collection
particuliére.

Lartiste a représenté la place de I'Eu-
rope, en regardant la gare Saint-Lazare ;
le pilier de gauche fait le coin de la rue
de Londres et celui de droite le coin de
la rue de Vienne. Au centre, derriére le
réverbére, est visible I'arritre de I'Opéra.

“This shows place de I'Europe, looking
towards the gare Saint-Lazare; the left-
hand pillar marks the corner of rue de
Londres, and the right-hand one the
corner of rue de Vienne. At the centre,
behind the street lamp, is the rear of
the Opéra.

4
Devant le parc Monceau

At the Gates of Parc Monceau

Qil on canvas, 43.2 X 54 cm
Signed to the left: fean Béraud

ProveNaNCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 24 mai 1995, n° 249 ill. -
Collection particuliére.

Les personnages du tableau traversent
I'actuelle place de la République-Domi-
nicaine, qui était alors le boulevard de
Courcelles. La grille et celle représentée
sur le tableau n° 5 encadrent la rotonde
4 colonnades, qui servit de poste d’obser-
vation aux gardiens de I'octroi chargés
de la surveillance des abords extérieurs
du mur des Fermiers Généraux.

The peaple in the picture are crossing
what is now place de la République-
Dominicaine, and which was then
boulevard de Courcelles. The grille, like
that in no. 5, surrounds a colonnaded
rotunda; this served as an observation
post for the urban police guarding the
approaches to the walls of the Fermiers
Généraux.

5

Le Parc Monceau
Parc Monceau

Qil on panel, 24 x 33 cm
Signed and dated lower righc: X 1887 /
Jean Béraud

Ex : Exposition du Cercle de 'Union
artistique, Paris, rue de Séze, 1888 -
Exposition des cent portraits, Paris,
L'Union interalliée, 1922, n° 13 (sous le
titre : Portrait de M.A. M. et de ses fils) -
Le Décor de la vie sous la IIFF République
de 1870 & 1900, Paris, palais du Louvre,
pavillon de Marsan, 1933, n® 23 (sous le
titre : Monsieur Antoine-May et ses fils) -
Jean Béraud. Peintre de la vie parisienne,
Paris, musée Carnavalet, 1936-1937,

n° 23 (sous le titre : Portrait de M.
Antoine-May et de ses fils devant la grille
du parc Monceau) « Exhibition of roth
and 20th Centuries French Paintings,
Londres, Richard Green, 1983, n° 2 ill.
Bisy: B. d'Ys, « Les expositions des
Cercles », LArtiste, 1888, r. CXXVII,
vol. 1, p. 190 - Aug, Dalligny, « Lexpo-
sition du Cercle de I'Union artistique »,
Le Journal des arts, 14—17 février 1888,
p- 1+ E. Hoschedé, « Exposition de
I'Union artistique », LEvénement,

15 février 1888, p. 3 - P Mantz, « Expo-
sition du Cercle de 'Union artistique »,
Le Temps, 28 février 1888, p. 3 - L. de
Fourcaud, « A travers les expositions »,
La Revue illustrée, 1= avril 1888, p. 247,
248 etill. p. 245.

ProvENANCE : Mme Antoine-May,
1933 - Vente, Paris, Nouveau Drouot,
18 mars 1983, n° 21 ill. - Richard Green,
Londres.

Monsieur Antoine-May, relation ami-
cale de I'artiste, conduit ses deux fils &
I'école.

A friend of Béraud’s, Monsieur
Antoine-May, taking his children to
school.

Cf. no. 4.

La rotonde du parc Monceau par Ledowx vers 1930
Pare Moncean Rotonda by Ledous, c. 1930

A i
:\u.;_a.::rn.

89




De la rue de

la Lune a
Saint-Philippe-
du-Roule

From Rue

de la Lune to

Saint-Philippe-

du-Roule

6

Les Marrons

Chestnuts

Oil

Signed lower right: Jean Béraud

BiBL : Le Figaro illustré, février 1892,
ill. en couv.

ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Peint c. 1892. Tableau connu par le
fac-similé miniature de Boussod et
Valadon de 1892.

Painted c. 1892. The picture is known
through a miniature copy made by
Boussod and Valadon in 1892.

7

Le Marchand de marrons
Chestnut Vendor

Oil on panel, 40 x 31 cm
Signed lower left: fean Béraud

PROVENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New
York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier
1980, n 21 ill. - Vente, New York,
Christie’s, 29 mai 1981, n° 19 ill. -
Collection particuliére.

La scéne se passe rue de la Lune
(nom donné par I'embléme du n® 1)
qui descend vers le boulevard de Bonne-
Nouvelle et la porte Saint-Denis. Le
marchand de marrons a dressé son
grilloir sous I'embléme du soleil au
nea,

The scene is set in rue de la Lune
(the name derives from the emblem of
1 rue de la Lune). The street leads down
towards boulevard de Bonne-Nouvelle
and porte Saint-Denis. The chestnur

vendor has set up his equipment under
the sun emblem of 3 rue de la Lune.

8

Marchand de marrons
Chestnut Vendor

Oil on panel, 46 x 37 cm

Provenance : Collection particuliére.
Cf. no. 7.

9

Le Livreur
Delivery Man

Oil on panel, 21.2 x 15.2 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouort,
4 février 1952, n° 34 - Vente, Paris,
Drouot, 16 juin 1972, n° 93 ill. (sous
le titre : Scéne de rue) - Vente, Londres,
Sotheby Parke Bernet, 5 juillet 1978,
n® 247 ill. + Vente, Londres, Christie’s,
29 novembre 1991, n® 59 ill. . Collection
particuliére.

On peut dater I'ceuvre des années
1885-1890 grice au « pouf» de la
robe de la jeune femme, & droite du
tableau.

This work can be darted to the years
1885—1890 by the bustle of the young
lady to the right of the picture.

10
Promenade 2 Paris
Walking in Paris

Oil on canvas, 35.5 x 27 cm
Signed lower left: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, New York,
Sotheby Parke Bernet, 29 octobre 1981,
n° 102 ill. - Localisation actuelle in-
connue.

Peint aprés 1905. Les robes trés ajus-
tées et fluides des jeunes filles sont & la
made 2 partir de cette date. La scéne
ainsi que la suivante se situent rue du
Faubourg-Montmartre.

Painted after 1905. The very tight-fit-
ting and fluid dresses of the young girls
came into fashion at that date. This
and following scene are set in rue du
Faubourg-Montmartre.

II

Un déménagement
Moving House

Oil on canvas, 72 x 51 cm
Signed lower right: fean Béraud

BigL: « Collection de M. le baron
Blanquet de Fulde », Le Journal des arts,
31 mai 1905, p. 3 + « Vente de la collec-
tion Orosdi», Le Journal des arts, 19 mai
1923, p. L.
Provenance: M. Blanquet de
Fulde « Vente collection du baron Blan-
quet de Fulde, Paris, Drouot, 27 mai
1905, n° 3 (sous le titre : La Vie de la rue
Faubourg-Montmartre) - Léon Orosdi -
Vente collection de feu Léon Orosdi,
Paris, Drouot, 25 mai 1923, n® 2. ill. -
Collection particuliére.

Cf. no. 10.
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Le Conservatoire national de

Conservatoire National de Musigue et de Déclamation

12

Le Conservatoire

The Conservatoire

Oil

Signed and dated lower right:
Jean Béraud | 1899

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1899, n® 121.

BisL: G. Coquiot, « La vie artistique.
Les Salons de mai», La Vogue, mai 1899,
p. 124 - O. Uzanne, « Les Salons du
Champ-de-Mars. Société nationale des
beaux-arts », L'Echo de Paris, 1 mai
1899 - Aug. Dalligny, « Les Salons de
1899. Société nationale des beaux-arts »,
Le Journal des arts, 24 juin 1899, p. 2.
Provenance : Collection particuliere.

De 1784 4 1913, le Conservatoire de
musique et de déclamartion remplaga
I’hértel des Menus Plaisirs du Rot, au
coin de la rue Bergere (n® 2) et de la
rue du Faubourg-Poissonniére (n° 17),
en face de la rue d’Enghien.

From 1784 to 1913, the Conservatoire
de Musique et de Déclamation replaced
what was the Hotel des Menus Plaisirs
du Roi, on the corner of rue Bergere
(no. 2} and rue du Faubourg-Poisson-
niére (no. 17), opposite rue d’Enghien.

13

Sortie du Conservatoire
Leaving the Conservatoire

Oil on canvas, 38 x 47 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProveNance : Julius (Ehme, 1911 -
Vente collection Julius CEhme, New
York, Mendelssohn Hall, 27 janvier 1911,
n® 56 - Vente, New York, William Doyle
Galleries, 9 novembre 1994, n° 30 ill. -
Collection particuliére.

Cf. no. 12.

14

Sortie du Conservatoire sous
la neige

Leaving the Conservatoire:
Snow

Qil on canvas, 38.5 x 53 cm
Signed lower left: fean Béraud

Ex : Autumn Fxhibition, Londres,
Mac Connal-Mason Gallery, 1983, ill.
BigyL: The Connoissenr, octobre 1983,
ill.

ProvENANCE : Vente, Londres,
Sotheby Parke Bernet, 21 juin 1983,

n® 65 ill. « Mac Connal-Mason Gallery,
Londres - Vente, Londres, Bonhams

Knightbridge, 15 juin 1995, n° 3 ill. .
Collection particuliére.

Ce tableau représente le Conservatoire
vu sous un angle opposé 4 celui des trois
autres tableaux de la série. A gauche, le
facteur de pianos Blondel, au coin du
16 rue du Faubourg-Poissonnidre et du
53 rue de I'Echiquier.

The angle at which the Conservatoire
is seen differs from that of the three
other paintings in the series. To the left,
the piano-maker Blondel, on the corner
of 16 rue du Faubourg-Poissonnitre and
53 rue de I'Echiquier.

Cf. no. 12.

15

La Sortie du Conservatoire
Leaving the Conservatoire

Oil on canvas, 46 x 55 cm
Signed lower right: Jean Béraud
Paris, musée Carnavalet — P1622

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-

sienne, Paris, musée Carnavaler,

19361937, n° 57 « Jean Béraud [exposi-

tion itinérante, France], 1978—1980,

n° 17 - Rétrospective de Paris moderne,

Shinjuku, Grande galerie aux grands

magasins Odakyu ; Hiroshima, musée;;

Hyogo, The Hyogo Prefectural

Museum of Modern Art, 1985-1986,

n° 4o ill. p. 62.

BiBL: « Le temps des équipages au

musée Carnavalet », Le Petit Parisien,

7 novembre 1936, p. § - D. Ostier et

J. Goulemor, La Vie parisienne. Antho-

logie des maewrs du XIX¢ siécle, Paris,

1989, p. 222, 223, ill.

ProvENANCE : Don de Jean Béraud

au musée Carnavalet de Paris en 1934.
Cf. no. 12.
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16

La Sortie du lycée Condorcet
Leaving Lycée Condorcet

Qil on canvas, 51x 65 cm
Signed lower left: fean Béraund
Paris, musée Carnavalet — P1732

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1903,
n° 110 « 12 exposition internationale,
Monte-Carlo, palais des Beaux-Arts,
1904 « Le Décor de la vie sous la I
République de 1870 & 1900, Paris, palais
du Louvre, pavillon de Marsan, 1933,
n° 29 - Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936—1937, n° 72 « Marcel Proust, Paris,
Bibliothéque nationale, 1965, n° 52 -
Marcel Proust en son temps, Paris, musée
Jacquemart-André, 1971, n° 3a - Quatre
sidcles d'enseignement secondaire, Castres
musée Goya-Jaurds, 1975, n® 155 - Jean
Béraud [exposition itinérante, France],
1978—1980, h. c. - Rétrospective de Paris
moderne, Shinjuku, Grande galerie aux

grands magasins Odakyu ; Hiroshima,
musée ; Hyogo, The Hyogo Prefectural
Museum of Modern Art, 1985-1986,

ne 39 ill.

BisrL: Furetiéres, « Le Salon de la
Sociéré nationale des beaux-arts », Le
Petit Soledl, 15 avril 1903, p. 3 - C. Le
Senne, « Salon de la Société nationale
des beaux-arts », L Evénement, 16 et

19 avril 1903, p. 1+ L. Riotor, « Les
Salons de 1903. Société nationale des
beaux-arts », Le XIX¢ Siécle, 16 avril
1903, p. 2 - G. Denoinville, « Le Salon
de 1903. Société nationale des beaux-
arts », Le Voltaire, 17 avril 1903, p. 2 -

P E. Glaser, « Le centenaire du lycée
Condorcet », Le Figaro illustré, janvier
1904, p. 2—4 - ]. Méry, « UExposition
internationale des beaux-arts », Le Jour-
nal des arts, 20 avril 1904, p. 2 - « Nécro-
logie. Jean Béraud », Le Temps, 8 octabre
1935, p. 4 - A. Maurois, Le Monde de
Marcel Proust, Paris, 1960, ill. p. 17 -

J. Chastenet, « Images de la Belle
Epoquc w, Jardin des arts, janvier 1965,

ill. p. 22+ J.-P. Crespelle, Les Maitres
de la Belle Epoque, Paris, 1966, p. 137 +
L'Histoire de Paris par la peinture, sous
la direction de G. Duby, Paris, 1988, ill.
p. 356 + D. Ostier et J. Goulemot, La
Vie parisienne. Anthologie des meeurs du
XIX siécle, Paris, 1989, p. 222, 223, ill. -
Y. Le Pichon et A. Borrel, Le Musée
retrouvé de Marcel Proust, Paris, 1990, ill.
p- 221+ G. de Diesbach, Prowust, Paris,
1991, p. 44 - B Fossier, La Nébuleuse
nabie. Les Nabis et {art graphique, Paris,
1993, p. 48.

ProvENANCE : Vente de I'exposition
des Beaux-Arts, Monte-Carlo, mai
1904 - Vente, Paris, Drouot, 23-26 no-
vembre 1908, n° 2 ill. - Mme de
Genevraye - Vente succession Mme

de Genevraye, Paris, Drouot, 3—4 dé-
cembre 1908, n° 2 ill. - Georges Bern-
heim - M. D.S. « Vente M. D. §., Paris,
Drouot, 20 novembre 1925, n° 14
Armand Dorville - Legs de maitre
Armand Dorville au musée Carnavalet
de Paris en 1944.

Peint en 1903. Le lycée Condorcet
(65 rue de Caumartin) s'appelle ainsi de
1870 4 1874 et définitivement A partir de
1883, aprés avoir été au gré des régimes
politiques : lycée Bonaparte, Bourbon,
Fontanes. Jean Béraud a écé éléve du
lycée Bonaparte et a fait partie de I'As-
sociation des anciens éléves du lycée
Condorcet en 1869 alors qu'il érait éru-
diant en droeic. Il illustrera de nombreux
menus pour les diners annuels de la dite
association.

Painted in 1903. Lycée Condorcet
(65 rue de Caumartin) was first so cal-
led from 1870 to 1874; the name was
definitively adopted in 1883. It had
mutated with the changing regimes,
successively becoming Lycée Bonaparte,
Bourbon and Fontanes. Jean Béraud
was a pupil of Lycée Bonaparte and
joined the ‘old boys’ association of Lycée
Condorcet in 1869, while studying law.
He went on to illustrate many of the
menus for the annual dinners of this
association.

From RUE DE LA LUNE TO SAINT-PHILIPPE-DU-ROULE
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17

La Sortie du bourgeois
The Bourgeois Steps Out

QOil on panel, 37.5 x 53 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud. 1880

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
26 février 1931, n® 131 (sous le titre: Le
Faubourg Saint-Germain) - Vente, Paris,
Drouot, 3 mars 1938, n® 72 (sous le titre :
Richesse et panvreté) « Vente, Paris, palais
Galliera, 7 juin 1972, n° 35 ill. - Hammer
Galleries, New York « Vente, New Yorl,
Sotheby’s, 27 octobre 1988, n® 94 ill. «
Collection particulitre.

Jean Béraud a réuni a plusieurs re-
prises mendiants et bourgeois dans des
scenes de rue.

Béraud on several occasions placed
beggar and bourgeois alongside one
another in street scenes.

Cf. nos. 44—46, 91, 131, 186.
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ILa rue du Havre et la gare Saint-Lazare
Rue du Havre and the Gare Saint-Lazare

18

Paris, la rue du Havre
Paris, Rue du Havre

Oil on canvas, 35.3 x 27.3 cm

Signed lower right: fean Béraud
Washington D. C., National Gallery
of Art — 1970.17.

Ex : Paris. A Loan Exhibition, New
York, Coordinating Council of French
Relief Societies, 1943-1944, n° 31 ill.
PROVENANCE : Jacques Helfi and Co,
New York, 1943 - Ailsa Mellon Bruce
(sceur de Paul Mellon), 1944 - Legs
d’Ailsa Mellon Bruce i la National
Gallery of Art de Washington en 1970.

Peint c. 1881-1882. La rue du Havre
s'ouvre sur la gare Saint-Lazare. Les
échafaudages se dressent contre la fagade
des grands magasins « Au Printemps »
incendiés le 6 mars 1881.

Painted c. 1881-1882. Rue du Havre
opens onto the gare Saint-Lazare. The
scaffolding is propping up the fagade
of the department store Au Printemps,
which had burnt down on 6 March
1881.

19

Le Dimanche prés de Saint-
Philippe-du-Roule
Saint-Philippe-du-Roule,
Sunday

Oil on canvas, 59.4 x 81 cm

Signed lower left: Jean Béraud

New York, The Metropolitan Museum
of Art - 55.35

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1877, n° 173 - Van Gogh as Critic
and Self-Critic, New York, The Metro-
politan Museum of Art, 1973-1974,

n® 15 « American Impressionism and Real-
ism. The Painting of Modern Life,
1885—1915 [exposition itinérante, Etats-
Unis), 19941995 « La Belle Epoque,
Roslyn Harbor (New York), Nassau
County Museum of Art, 1995, s.n.,

p- 8s.

Bisy: E Fertiault, Salon de 1877. Cause-
ries d'un flaneur, Paris, 1877, p. 94 -

A. Merat, Le Petit Salon 1877, Paris,
[1877], p. 4 - M. Proth, Voyage au pays
des peintres. Salon de 1877, Paris, 1877,

p. 132 - T. Viéron, Dictionnaire Véron,
Poitiers, 1877, p. 79 - E Chevalier,

« Limpressionnisme au Salon », LArtiste,
1877, t. CVI, vol. 2, p. 36 - C. Tardieu,
« Le Salon de Paris », LArt, 1877, t. IX,
p- 276 - « Salon de peinture de 1877. La
fleur du livret », La France, 17 mai 1877,
p-1- L. de Lora, « Le Salon du Gaulois.
Salle 17 », Le Gaulots, 1 mai 1877, p. 2 -
« Le Salon », Le Temps, 17 mai 1877,

p- 2+ E. Cardon, « Le Salon de 1877.
Répétition générale », Le Soleil, 2 mai
1877, p. 3 - E. Cardon, « Le Salon au
jour le jour », Le Soleil, 25 mai 1877,

p- 3 - Duranty, « Réflexions d'un bour-
geois sur le Salon de peinture », Gazerte
des beaux-arts, juin 1877, ill. p. 567 (des-
sin de I'artiste) - B Mantz, « Le Salon »,
Le Temps, 3 juin 1877, p. 1 - H. Hous-
saye, « Le Salon de 1877 », La Revue des
dewx mondes, 15 juin 1877, p. 841, 842 -
Fourcaud, « Le Salon du Gawlpés», Le
Gaulois, 17 juin 1877, p. 2 - Fourcaud,

« Le Salon du Gaulois », Le Gawlois,

25 juin 1878, p. 2 - J. C., « Nos gravures.
Une soirée », Llllustration, 14 septembre
1878, p. 166 - J.-K. Huysmans, « Le
Salon de 1879 », Le Valtaire, 10 juin
1879, p. 1 - M. Du Seigneur, LAz et les
artistes an Salon de 1880, Paris, 1880,

p- 11 - P Hourie, « Jean Béraud », L'Esta-
fette, 13 septembre 1880 « P. Leroi, « Lex-
position de Lille », LArt, 1881, ©. XXVI,
p. 309 - E. Montrosier, Les Artistes
modernes, Paris, 1884, t. IV, p. 123 -

« Jean Béraud », La Vie artistique,

24 juillet 1887, p. 355 - J.-A. Castagnary,
Salons, Paris, 1892, t. IL, p. 314 - L.
Roger-Miles, « Jean Béraud », La Revue

illustrée, 1 septembre 1893, p. 193, 194 +
E. Masson, « U'Exposition décennale »,
Figaro-Salon, septembre 1900, p. 61 -

« Nécrologie. Jean Béraud », Le Temps,

8 octobre 1935, p. 4 - J.-B. Crespelle, Les
Maitres de la Belle Epoque, Paris, 1966,
p- 137 » C. Sterling et M. Salinger,
French Paintings. A Catalogue of the Col-
lection of the Metropolitan Museum of
Art. v 11: XIX Century., New York,
1966, p. 216 et ill. - Gustave Cailleborte
(cat. expo.), Houston, 1976, fig. 1 p. 48 -
The Preston Morton Collection of Ameri-
can Art, Santa Barbara, 1981, fig. 2

p- 184 « The New Painting. Impressionism
1874—r1886 (cat. expo.), San Francisco,
1986, fig. 1 - P. Offenstadt, « Le Paris
disparu de Jean Béraud », L'(E#l, mars
1987, p. 35 - American Impressionism and
Realism. The Painting of Modern Life,
18851915 (cat. expo.), New York, 1994,
fig. 161.

Provenance : Edward Matthews,
New York - Ortgies - Vente Ortgies,
New York, 14 février 1888, n° 71 (sous le
titre : (,".'Jm."n_gﬁ‘om Chureh) - Mr and
Mrs William B. Jaffe, New York - Don

de Mr and Mrs W. B. Jaffe au Metropo-
litan Museum of Art de New York en
1955, qui le préta au Museum of Art de
San Jose (Californie) du 15 décembre
1978 au 1«0 juillet 1979.

Peint c. 1877. Léglise Saint-Philippe-
du-Roule, construite entre 1774 et 1784,
fut agrandie une premitre fois en 1845 et
une deuxiéme fois en 1860 par Baltard.
Elle se trouve 154 rue du Faubourg
Saint-Honoré,

Painted c. 1877. Saint-Philippe-du-
Roule, built between 1774 and 1784,
was expanded in 1845, and again in
1860, by Baltard. It stands at 154 rue
du Faubourg Saint-Honoré.

From RUE DE LA LUNE TO SAINT-PHILIPPE-DU-ROULE
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L'Attente

Waiting

Oil on canvas, 56 x 39.5 cm
Paris, musée d'Orsay — 197736

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1936,

n® 109 « fean Béraud Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n°® 12 « Marcel Proust and his
Time 1871—r1922, Londres, Wildenstein,
1955, n° 212 - Nana. Mythos und Wirk-
lichkeit, Hambourg, Hamburger Kunst-
halle, 1973, n° 11 ill. - Salon dautomne,
Paris, Grand Palais, 1981, n° 5.

BieL: P. Hermant, « Au temps des vic-
torias », Le Figaro illustré, décembre
1936, p. 46 « |.-P. Crespelle, Les Maitres
de la Belle Epoque, Paris, 1966, n° 214,
ill. p. 137 - C. Georgel, La Rue, Paris,
1986, n° 59, ill. p. 88 - Catalogue des
peintures du musée du Louvre et du musée
d'Orsay. v. 111: Ecole frangaise, Paris,
1986, ill. p. 54 - L'Histoire de Paris par la
peinture, sous la direction de G. Duby,
Paris, 1988, p. 320 - R. Rosenblum, Les
Peintures du musée d'Orsay, Paris, 1989,
p- 368 et ill. p. 373 « Musée d'Orsay.

Ci ’o,, ire illustré des peintures,
Paris, 1990, ill. p. 49 - M. E. Zimmer-
mann, Les Mondes de Seurat..., Paris,
1991, p. 127 et n° 254 ill. p. 130 - R H.
Feist, La Peinture impressionniste
1860-1920, t. I, Cologne, 1993, ill.

p- 372 « V. Perucz, Edouard Manet,
Lewisburg, Londres, Toronto, 1993,

p- 189 et fig. 140 ill. - Chefs-d'wuvre

du musée d'Orsay, New York, Paris,
Londres, 1994, n° 35.

ProveENANCE : Vente, Paris, Drouot,
23 Février 1901, n® 8o (sous le titre:
Flirtation) » David David-Weil - Don

anonyme au musée du Luxembourg
de Paris en 1935 - Musée national d’Art
moderne, Paris (AM 2060 P) - Reverse-
ment du musée national d’Art moderne
au musée d'Orsay de Paris en 1977.

Cette ceuvre et les deux suivantes se
situent rue Chateaubriand, appelée ainsi
depuis 1852, en hommage & Frangois-
René de Chateaubriand, écrivain et
homme politique.

This work, and the two following,
are set in rue Chateaubriand, which
received that name in 1852, in honour
of the writer and polirician René de
Chateaubriand.

21

La Proposition
The Proposition

Qil on panel, 55 x 38 em
Paris, musée des Arts décoratifs — 32415

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n°® 49 (sous le titre : Le Ren-
dez-vous rue de Chateaubriand) « Scénes
et figures parisiennes, Paris, galerie
Charpentier, 1943, n® 6 (méme titre
que précédemment) - Peintures connues,
méconnues, inconnues du musée des Ares
décoratifs, Paris, musée des Arts décora-
tifs, 1978, s.n.

BrisL: ]. Chastenet, « Images de la
Belle Epoque », Jardin des arts, janvier
1963, ill. p. 23 - P. Offenstadt, « Le
Paris disparu de Jean Béraud », L'CEil,
mars 1987, p. 35, ill. p. 33 - M. E Zim-
mermann, Les Mondes de Seurat.. .,
Paris, 1991, p. 127, ill. p. 130 - G. 2.
Weisberg, Redefining Genre. French
and American Painting 1850—1900 (cat.

expo.), Washingron D. C., 1995, ill.
p- 95
ProvENANCE : Don anonyme au
musée des Arts décoratifs de Paris
en 1935.
Peint c. 1885. / Painted c. 1885.
Cf. no. 20.

22

La Proposition
The Proposition

Pastel/Gouache, 37 x 24 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Exe: Exposition de la Société des pastel-
listes frangais, Paris, galerie Georges Petit
1888 (sous le titre : La Rue déserte).
Bier : Aug. Dalligny, « Uexposition
de la Société de pastellistes francais »,
Le Journal des arts, 13 avril 1888, p. 1 -
Roger-Ballu, « La Société des pastellistes
frangais », La Revue illustrée, 15 avril 1988,
ill. p. 283 (sous le titre : La Rue déserte) -
E Fénéon, « Calendrier davril », La
Revue indépendante, mai 1888.
ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Cf. no. 20.

23

Peur de la pluie
Testing for Rain

Oil on panel, 51.4 x 35.5 cm
Signed lower left: fean Béraud

BisL: Le Figaro illustré, novembre 1893,
ill. en couv.

ProvENANCE : Vente, New York,
Christie’s, 2 mai 1979, n° 12 ill.

(sous le titre : Testing for Rain) - Galerie
Brame et Lovencean, Paris - Ferrers’
Guallery, Londres - Collection parti-
culiére.

Peint c. 1893, / Painted c. 1893.

24
Le Trottin
Dressmaker’s Errand Girl

Qil

Ex : Autour de 1900, Paris, galerie Char-
pentier, 1950, n° g.
Bisv: E Boucher, Histoire du costume
en Occident des origines & nos jours, Paris,
1996, ill. p. 390.
ProvENANCE : Collection particuliére.
Peint c. 1905. Le « trottin » désignait
une jeune employée chargée de faire de
petites courses.
Painted c. 1905. “Trottin’is an obsolete
term for a dressmaker’s errand girl.

25

Apres la répétition
After the Rehearsal

Oil, 56 x 46 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Biew: Le Figaro illustré, avril 1896,

ill. en couv.

PROVENANCE : Knadler, Paris -

M. Tannenbaum, 1901 « Thomas and

Sons, Philadelphie (Pennsylvanie), 1902.
La scéne se passe place Diaghilev,

derriére 'Opéra. On voit sur 'affiche

SIGURD, opéra écrit par Ernest Reyer

représenté 2 Bruxelles en 1884 et & Paris

en 1885. Le Sigurd scandinave est le

Siegfried, héros de la mythologie alle-
mandc.

Béraud a peint Ernest Reyer qui
figure sur le tableau Le Journal des débats
(n° 337) et sur une esquisse préparatoire
i ce tableau (ne 338).

Set in place Diaghilev, behind the
Opéra. The poster advertises SIGURD,
an opera by Ernest Reyer performed in
Brussels (188.4) and in Paris (1885). The
Scandinavian Sigurd is Siegftied, the
hero of German mythology.

Béraud painted Reyer, who appears
in the picture Le fournal des débats
(no. 337) and in an oil sketch prepar-
atory to that work (no. 338).

26

Apres la répétition

After the Rehearsal

Oil

Signed lower right: Jean Béraud

ProveENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Peint c. 1896. Tableau connu par le
fac-similé¢ miniature de Boussod et
Valadon de 1896.

Painted c. 1896. The picture is known
thanks to the miniature copy made by
Boussod and Valadon in 1896.

CFf. no. 25.
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Les Grands

Boulevards

The Grands

Boulevards

27

Grands Boulevards. Porte Saint-
Denis
The Grands Boulevards,

Porte Saint-Denis

Qil on canvas, 38 x 55 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud | 1899

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1899, n° 120.

Bier: G. Coquiot, « La vie artistique.
Les Salons de mai », La Vague, mai
1899, p. 124 - Furetiéres, « Le Salon

de 1899. Société nationale des beaux-
arts », Le Soleil, mai—juin 1899, p. 2 -
O. Uzanne, « Les Salons du Champ-
de-Mars. Société nationale des
beaux-arts », L'Fcho de Paris, 17 mai
1899 - E. Jungle, « Le Salon de 1899.

A la Société nationale des beaux-

arts », La Natfon, 2 mai 1899, p. 2 -

H. Renard, « Le Salon », Le Vltaire,
24 mai 1899, p. 2 - Aug. Dalligny,

« Les Salons de 1899. Société nationale
des beaux-arts », Le Journal des arts,

24 juin 1899, p. 2.

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot-
Montaigne, 19 juin 1989, n® 53 ill. (sous

La porte et le boulevard Saint-Denis { Porte and Boulevard Saint-Denis

le titre : Porte Saint-Martin) « Collection
particuliére.

La scéne se situe boulevard de Bonne-
Nouvelle et boulevard Saint-Denis.
Sur la droite en haut des marches, la
pitisserie du n® 1 rue de la Lune (cf.
n° 7) ot 'on achetait encore de
fameuses brioches au début du siécle.
Sur la gauche on reconnait la porte
Saint-Denis.

Set on boulevard Bonne-Nouvelle and
boulevard Saint-Denis. On the right, at
the top of the steps, the patisserie at 1
rue de la Lune, whose brioches were, at
the turn of the century, highly reputed
(cf. no. 7). On the left, porte Saint-
Denis.

28

La Porte Saint-Denis
Porte Saint-Denis

Qil on canvas, 37 x 55 cm
Signed lower left: Jean Bérand

Ex : XV* Biennale internationale des
antiguaires, Paris, Grand Palais, 1990
(Richard Green, Londres) - XVIIF Bien-
nale internationale des antiguaires, Paris,
Carrousel du Louvre, 1996 (Richard
Green, Londres).
Bier : M. Gaillard, Paris aue XIXe sidcle,
Marseille, 1991, ill. p. 272, 273.
ProveEnance : Louis H. Hollister,
New York - Vente, New York, Sotheby
Parke Bernet, 26 janvier 1979, n® 191
ill. - Richard Green, Londres « Vente,
Londres, Sotheby's, 21 novembre 1989,
n® 63A ill. « Richard Green, Londres.
CF. no. 27,
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Le
Brébant R

29
Boulevard Poissonniére intitulé
4 tort : Boulevard Montmartre

Boulevard Poissonniére wrongly
titled Boulevard Montmartre

Qil on canvas, 39 x 55 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : 100 Years of Art 1830—1930, Londres,
Newman Gallery, 1975, n° 18 ill. (sous le
titre : Bowlevard Montmartre) » Paris
Visits New York. La Belle Epogue, New

York, H. Terry-Engell Gallery, 1983, n° 2
(sous le titre : Bowlevard Montmartre).
BiBL: The Connoissenr, juin 1975, ill.

p. 1s.

PROVENANCE : Newman Gallery,
Londres, 1975 « H. Terry-Engell Gallery,
New York, 1983.

Sur la gauche, au-dessus de I'entresol,
est écrit BREBANT : ce café-horel-res-
taurant, situé & I'angle du boulevard
Poissonniére (n° 32) et de la rue du Fau-
bourg-Montmartre (n° 2) existe encore
aujourd’hui sous le nom Hétels Brébane
et Beauséjour réunis. Le tableau peut
étre daté d’environ 1885 grice au « pouf»
de la jupe de la jeune femme au premier
plan 4 gauche.

On the left, above the mezzanine,
we can make out BREBANT. This
café-hotel-restaurant still stands on
the corner of the boulevard Poissonniére
(no. 32) and the rue du Faubourg-
Montmartre (no. 2), though its name
has changed to Hétels Brébant et
Beauséjour réunis. The picture can be
dated to around 1885 thanks to the
bustle worn by the young woman

(left foreground).

30
Boulevard Poissonniére en

automne
Boulevard Poissonniére in

Autumn

Oil on canvas, 25.5 x 38 cm
Signed lower right: fean Béraud

Ex : Paris Visits New York. La Belle
Epogue, New York, H. Terry-Engell
Gallery, 1983, n® 3 ill. (sous le titre:
Boulevard; temps de pluie).
Provenance: Vente, New York,
Sotheby Parke Bernet, 20 janvier 1978,
ne 165 ill. (sous le titre : A Rainy Autumn
Afternoon) - H. Terry-Engell Gallery,
New York - Collection particulitre.

Cf. no. 29.

31

Boulevard Poissonniére sous la
pluie

Boulevard Poissonniére in

the Rain

Oil on canvas, 24 x 35 cm
Signed lower right: fean Béraud
Paris, musée Carnavalet — Pr735

Ex : Le Décor de la vie sous la [IIF Répu-
bligue de 1870 & 1900, Paris, palais du
Louvre, pavillon de Marsan, 1933, n° 18
(sous le titre : Bowlevard de Clichy) -
Jean Béraud [exposition itinérante,
France], 1978-1980, n® 32 « Les Grands
Boulevards, Paris, musée Carnavalet,
1985, n° 414, ill. p. 204.
BiBL : « Journal d'un bourgeois de
Paris en... décembre 1899 », Réalités,
décembre 1949, ill. p. 41 - J. Chastenet,
«Images de la Belle Epoque », Jardin des
arts, janvier 1965, ill. p. 23 -+ A. Dardel,
« Le long des boulevards. IX. Les boule-
vards vus par les peintres en 1900 », La
Gazette de Uhérel Drouot, 22 mai 1987,
ill. p. 77 - Paris-Haussmann. « Le pari
d'Haussmann », Paris, pavillon de
I'Arsenal, 1991-1992, ill. p. 315 - ].-C.
Bologne, Histoire des cafés et des cafetiers,
Paris, 1993, ill. p. 217.
ProvENANCE : Armand Dorville -
Legs de maitre Armand Dorville au
musée Carnavalet de Paris en 1944.

CF. no. 29.

32

Le Boulevard Montmartre animé
devant le théitre des Variétés
Boulevard Montmartre outside
the Théitre des Variétés

Oil on panel, 23 x 33 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProOVENANCE : Vente, Versailles, hotel
Rameau, Floralies, 12 juin 1985, n® 66
ill. « Richard Green, Londres - Vente,
New York, Sotheby’s, 24 février 1987,
ne 85 ill. - Vente, New York, Sotheby's,
22 mai 1991, n° 76 ill. - Collection
particuliére.

Peint c. 1878. Le théitre des Variétés
est encore de nos jours situé 7 boulevard
Montmartre. Le café & coté du théitre
est le café de Suede. Hippo qui apparait
sur la colonne Morris peut annoncer
Pinstallation, en 1878, de 'Hippodrome
au n° 1 de I'avenue de I'Alma, actuelle
avenue George-V. La colonne Morris
tient son nom de 'entreprise 4 laquelle
Haussmann avait concédé le monopole
des colonnes d’affichage en 1868. Gabriel
Morris, imprimeur-typographe, avait
créé, en 1860, ces colonnes pour y appo-
ser les affiches de théitre. Une porte
permettait aux balayeurs de la ville &’y
déposer leur matériel. Dans le prolonge-
ment de la colonne Morris, on voit une
vespasienne, ancienne colonne-urinoir
qui fit son apparition vers 1834—1835.

Painted c. 1878. The Théitre des
Variétés still stands at 7 boulevard
Montmartre today. Beside the theatre
is the Café de Suéde. The appearance
of Hippo on the advertising column
(colonne Morris, hereafter Morris col-
umn) may be an announcement of the
creation of the Hippodrome at 1 avenue
de I'Alma (now avenue George-V) in
1878. The Morris column takes its name
from the company o which Haussmann
had, in 1868, granted a monopoly on
advertising columns. Gabriel Morris,
printer and typographer, had invented
the columns in 1860 as a means of dis-
playing playbills. The street-sweepers of
the municipality could store their equip-
ment within, thanks to a lictle door.
Behind the Morris column is a street
urinal of the column type, known as
vespasiennes; these first appeared in
18341835,

33

Boulevard Montmartre devant le
théitre des Variétés

Outside the Théitre des Variétés,
Boulevard Montmartre

Oil on canvas, 40 x 57 cm
Signed lower left: fean Béraud

Ex : Pleasures of Paris: Daumier to
Picassso, Boston (Massachusetts),
Museum of Fine Arts et New York,
IBM Gallery of Science and Ar, 1991,
n° 4 p. 8recill. p. s1.

Bigy: V. Steele, Paris Fashion. A Cultu-
ral History, New York, Oxford, 1988, ill.
€M COuv.

Provenance: Collection particulitre.

Peint en 1885. La piéce annoncée sur
les affiches est La Femme & Papa, piece
d’Hennequin et Albert Millaud, créée le
3 décembre 1879 et reprise en 1885, Sur
la colonne Morris on lic: Aida et Faust,
joués & I'Opéra en 1885.

Painted in 1885. The poster announ-
ces a play called La Femme & Papa by
Hennequin and Albert Millaud; it was
premiered on 3 December 1879 and
revived in 1885. On the Morris column,
we read Aida and Faust; these formed
part of the 1885 season at the Opéra.

Cf. no. 32.

34

Les Boulevards devant le théitre
des Variétés

The Grands Boulevards outside
the Théitre des Variétés

Oil on canvas, 45.5 x 55 cm
Paris, musée Carnavalet — P1657

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, N° 42 - Scénes et figures pari-
siennes, Paris, galerie Charpentier, 1943,
n® 7 - Centenaire du Crédit foncier, Paris,
Crédit foncier, 1952 - La Peinture comme
Laimaient nos grands-péres. .., Courbe-
voie (France), musée Royber-Fould,
19671968, n° 93 « 18 Salon de Mont-
rouge. Peintres de la Belle Epogue, Mont-
rouge (France), Salle des fétes, 1973,

n° 2 - fean Béraud [exposition itinérante,
France]; 19781980, n° 33 - Les Grands
Bowlevards, Paris, musée Carnavalet,
1985, n° 485, ill. p. 226.

BigL :« Le temps des équipages au musée
Carnavalet », Le Petit Parisien, 7 novem-
bre 1936, p. 5- D. Ostier et . Goulemor,
La Vie parisienne. Anthologie des maurs
du XIXe siécle, Paris, 1989, ill. en couv.
ProveNANCE : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

THE GRANDS BOULEVARDS

Peint c. 1886. Sur I'affiche on lic
FIA...: il sagit de Le Fiacre 117, pitce
d’Albert Millaud et d’Emile de Najac
créée le 23 février 1886 par Yvette
Guilbert.

Painted c. 1886. On the playbill we
read FIA..., part of the title Le Fiacre
117, a play by Albert Millaud and Emile
de Najac; it was premiered on 23 Febru-
ary 1886 by Yvette Guilbert.

CF. no. 32.
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35

Les Grands Boulevards.
Le théitre des Variétés
The Grands Boulevards.

Théitre des Variétés

il on canvas, 39 x 55 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : The Elegant Epoch, New York,
Hammer Galleries, 1972, n° 3 ill.
Provenance: David H. King Jr-
Vente, New York, Chickering Hall,
17 février 1896, n°® 19 » ].-S. Bates -
Vente, Paris, palais Galliera, 17 mars
1971, n° 37 ill. - Hammer Galleries, New
York, 1972 - Vente, New York, Christie’s,
28 octobre 1981, n° 27 ill. - Kornye Gal-
lery, Dallas (Texas), 1987 - Vente, New
York, Sotheby’s, 23 mai 1989, n° 1o1 ill. -
Collection particuliére.

Cf. no. 32.

36

Les Variétés, le soir
Théitre des Variétés: Evening

Oil on canvas, 50 x 71 cm
Signed lower right: Jean Béraud
Paris, musée Carnavalet — P1658

Ex : Société internationale de peintres et
sculptewrs. Premiére exposition, Paris,
galerie Georges Petit, 1882-1883, n° g -
Salon, Paris, Grand Palais, 1936, n° 113 «
Jean Béraud. Peintre de la vie parisienne,
Paris, musée Carnavalet, 1936-1937,

n° 43 - Scénes et figures parisiennes,
Paris, galerie Charpentier, 1943, n® 8 +

La Peinture comme [aimaient nos grands-
peres..., Courbevoie (France), musée
Roybet-Fould, 1967-1968, n° 92 « Mar-
cel Proust en son temps, Paris, musée
Jacquemart-André, 1971, n°® 3d - Jean
Béraud [exposition itinérante, France],
1978—1980, n° 34 ill. - Les Grands Boule-
vares, Paris, musée Carnavalet, 1985,

n® 479, ill. p. 222 - Les Théitres de Paris,
Paris, mairies du XIII¢ er du XVe arron-
dissements, 1991, n° 200 et ill. p. 131 -
Proust et les peintres, Chartres, musée
des Beaux-Arts, 1991, n° 81 et ill. p. 339.
Bier: A.D., « Uexposition de la rue de
Seze n, Le Journal des arts, 29 décembre
1882, p. 1 - G. Dargenty, « Exposition
internationale des peintres et des sculp-
teurs rue de Seze », LiArt, 1883, v. X0XKIT,
p- 37 + A. Baignitres, « Premitre expo-
sition de la Société internationale de
peintres et scu|p|:t:urs », Gazette des
beawx-arts, février 1883, p. 191 - L. Gillet,
« Le Salon de 1936 », La Revue des dewx
mondes, 15 mai 1936, p. 440 « « Le temps
des équipages au musée Carnavalet »,
Le Petit Parisien, 7 novembre 1936, p. 5 «
P. Hermant, « Au temps des victorias »,
Le Figaro illustré, décembre 1936, ill.

p- 48 - J. Chastenet, « Images de la Belle
Epoque », fardin des ares, janvier 196s,
ill. p. 31 - B. de Montgolfier, Le Musée
Carnavaler..., Paris, 1986, ill. p. 129

P. Offenstadt, « Le Paris disparu de Jean
Béraud », L'CFil, mars 1987, p. 35 et ll.
p. 36 - B. Conrad 111, Absinthe. History
in a Bottle, San Francisco, 1988, ill.

p. 35 - J. Milner, The Studios of Paris ...,
New Haven, Londres, 1988, ill. p. 119
(trad. fr. Ateliers d'artistes. .., Paris, 1990,
ill. p. 116) « D. Ostier et ]. Goulemor,

La Vie parisienne. Anthologie des meurs
du XIXE siécle, Paris, 1989, p. 222, 223,
ill. - BL., « Les théitres de Paris »,
L'Objet d art, mars 1991, ill. p. 6 -

A. Tapié, « Au café, le réel n'est pas
une impression », in cat. exp. Théories
des Cafés, Caen, 1997, p. 86 et ill.
ProveNANCE : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

Peint c. 1882. Le théitre des Variétés
est vt ici du café de Madrid situé en
face, au n° 6 du boulevard Montmartre.
Ce café accueillit & partir de 1861 de
jeunes républicains comme Gambetta,
Spuller, de futurs membres de la Com-
mune comme Raoul Rigault, personnali-
tés politiques que Béraud fréquenta ou
représenta sur des aquarelles et des
dessins.

Painted c. 1882, The Théitre des
Variétés is seen from the Café de
Madrid opposite, at 6 boulevard Mont-
martre. In 1861, it became the haunt of
young republicans like Gambetra and
Spuller, and future members of the
Commune like Raoul Rigault. Béraud
knew them well, and portrayed some of
them in watercolours and drawings.

CF. no. 32.

37

Les Boulevards devant le théitre
des Variétés, le soir

Evening on the Grands Boulevards
outside the Théitre des Variétés

Watercolour/Gouache, 40 x 31.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, N° 44.

BiBL: « Le temps des équipages au
musée Carnavalet», Le Petit Parisien,

7 novembre 1936, p. 5

Provenance : Collection particuliére.

Peint en 1889. La scéne est inspirée du
feuilleron « La Corde » de Jules Clarétie,
paru dans La Revue illustrée de novem-
bre 1889 4 janvier 1890 et illustré par
Béraud.

Painted in 1889. The scene is inspired
by the serialised novel La Corde by Jules
Clarétie, which appeared in La Revue
illustrée from November 1889 to January
1890, with illustrations by Béraud.

Cf. no. 36.
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Fagade du théitre des Variétés en 1880, Gravure, fin XIX sidcle
Thédtre des Variétés, Fagade, 1880, Late 19th Century Engraving
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Sur le boulevard
On the Boulevard

Oil on canvas, 33 x 25 cm
Signed lower right: Jean Béraud
Paris, musée Carnavalet — P1741

Ex : Jean Béraud [exposition itinérante,
France], 1978-1980, n® 28 - Cinguante
ans de mécénat. .., Paris, musée Carnava-
let, 1981, n° 2 et ill. p. 11 - Les Grands
Boulevards, Paris, musée Carnavalet,
1985, n° 506, ill. p. 227.

BiBL: « Les principales acquisitions

du musée Carnavalet de 1941 2 1972 9,
Bulletin du musée Carnavalet, 1973,

n% et 2, ill. p. 81« L. Sanchez, « Jean
Béraud. Un Paris enfui», Le Figaro
magazine, 7 juillet 1979, ill. p. 72 - « La
vie des arts », LE#l, octobre 1984, ill.

p- 75 - B. de Montgolfier, Le Musée Car-
navalet. .., Paris, 1986, p. 130 et ill. -
L'Art de vivre. Decorative Arts and Design
in France 1789—1989 (cat. expo.), New
York, 1989, ill. p. 72 - J.-]. Lévéque, Les
Années impressionnistes 1870—188g, Cour-
bevoie (France), 1990, ill. p. 159 - P H.
Feist, La Peinture impressionniste,
1860—1920, t. 1: Llmpressionnisme en
France, Cologne, 1993, ill. p. 371 -

J. Godeau et V. de Ganay, Les Mots de
Paris, Paris, 1996, ill. p. 46 - D. de
Neve, S. Monneret, D. Van Laer, A
table de Manet. Un art de vivre parisien,
Paris, 1996, ill. p. 109.

ProvENANCE : Armand Dorville -
Legs de maitre Armand Dorville au
musée Carnavalet de Paris en 19.44.

39

Jeune Femme traversant le
boulevard

Young Woman Crossing the
Boulevard

Oil on panel, 52 x 35.7 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProveENANCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 23 mai 1996, n® 325 ill. -
Collection particuliére.

La scéne se passe 4 la hauteur du
1012 boulevard Montmartre, devant le
Café royal. Le chapeau, la coiffure et la
robe avec ses volants, la taille de guépe
et le col trés montant permettent de
dater le tableau aux alentours de 1897.
Cf. n° 32 pour la colonne Morris.

Set at 10-12 boulevard Montmartre,
in fronc of the Café Royal. The hat, the
hairstyle, and the dress with its flounces,
wasp waist and very high collar allow
the painting to be dated to around 1897.
CF. no. 32 for the Morris column.

40
Sceéne de Grands Boulevards,
un jour de pluie

The Grands Boulevards on
a Rainy Day

Oil on panel, 26 x 36.2 cm
Signed lower left: Jean Béraud

ProveNaNce : Edward Kearney -
Vente The Estate of Edward Kearney,
New York, American Art Association,
7 février 1901, n® 11 - Peter Delacy -
Hammer Galleries, New York - Vente,
New York, Sotheby’s, 17 octobre 1991,
n° 103 ill. - Collection particuliére.

Peint en 1882-1883. La scéne se situe
boulevard des Italiens, avec au fond 4
gauche la toiture du Crédit Lyonnais,
en construction en 1882 et 1383.

Painted in 1882—1883. Set on boule-
vard des Italiens; to the left, in the back-
ground, is the roof of the Crédit Lyon-
nais, whose construction took place in
18821883,

4obis

Paris, boulevard animé sous
la pluie
Busy Boulevard in the Rain

Oil on panel, 16 x 24 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PROVENANCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 7 mai 1998, n® 238 ill. - Vente,
Paris, Drouot, 24 novembre 1998, n° 85
ill. - Collection particuliére.

41

Carrefour Drouot
Drouot Crossroads

Qil on canvas, 39.5 x 57 cm
Signed lower left: fean Béraud

ProvENANCE : Knedler and Co,
New York, 1887 « Mr Stern, décembre
1891 » Kneedler and Co., New York,
1903 - Eugene Fischhof, Paris - Vente
Fischhof, New York, Waldorf-Astoria,
23—24 février 1906, n® 58 « Charles
Kranich - Edna et Alfred Herrman,
New York . Dr Richard Fenichel,
Wyncote (Pennsylvanie) - Vente,
New York, Sotheby Parke Bernet,

3o octobre 1980, n? 59 ill. . Collection
particuliére.

Peint c. 1887. Le carrefour Drouot est
le croisement des rues Drouot, Richelieu
et des boulevards Montmartre, Hauss-
mann et des Italiens. Chorloge marque
10 heures 10. A gauche du boulevard
des Iraliens on apergoit le bitiment du

4obis

Crédit Lyonnais. Sur la droite, on peut
lire le nom Le Vbltaire: il doit s'agir du
siege du journal, qui se voulait Le Figaro
des républicains.

Painted c. 1887. The Drouot cross-
roads marks the junctions of rue
Drouot, rue Richelieu and boulevards
Montmartre, Haussmann and des Ita-
liens. The clock shows 10 past 10. On
the left of boulevard des Italiens, the
Crédit Lyonnais building is visible. On
the right, the name Le Voltaire can be
made out; this must be the offices of the
newspaper of that name, which aspired
to the status of a republican Le Figaro.

42
Un boulevard animé
A Busy Boulevard

Oil on canvas, 50 x 36 em
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : Sarah Bernhardt and her Times,
MNew York, Wildenstein, 1984, p. 151,

ill. p. 135 (sous le titre : Four P M. at

the Carvefour Drouot and the Grand
Boulevard).

BisL: « Stair-Murdock Fine Arts Led »,
The Connoissenr, janvier 1981, ill. p. 10.
ProvENANCE : Ladew Topiary Gar-
dens, Maryland - Vente, New York,
Sotheby Parke Bernet, 30 octobre 1980,
n® 99 ill. (méme titre qu'a l'exposition
New York, Wildenstein) - Stair-Murdock
Fine Arts, New York - Ira H. Kaufman
et Justin Emmet Kaufman, 1984 - Her-
bert Black, Montréal « Newhouse Galle-
ries, New York . Vente, New York,
Christie’s, 28 octobre 1987, n® 14 ill.
(sous le titre : A Bustling Paris Boule-
vard) « Collection parriculiére.

La scéne se passe boulevard des Ita-
liens. Les aiguilles de I'horloge indiquent
midi vingt et non seize heures comme il
est indiqué sur le catalogue de I'exposi-
tion de New York.

Tue GraNDs BOULEVARDS

Le boulevard des Italiens en 1900
Boulevard des ltaliens, 1900

The setting is boulevard des Iraliens.
The hands of the clock show twenty
past twelve, and not, as the New York
exhibition catalogue states, four o’ clock.
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43
Les Cochers

Coachmen

Oil on panel, 38.9 x 28 em
Signed lower left: /. B.

ProvENANCE : Vente, Paris, mairie
du IX¢ arrondissement, 19 novembre
1990, n® 33 ill. - Vente, Paris, Drouot,
23 mars 1994, n° 32 ill. - Vente, New
York, Sotheby’s, 12 octobre 1994, n° 207
ill. - Vente, Calais, hétel des Ventes,

11 décembre 1994, n® 58 ill. - Vente,
Deauville, éeablissement Elie de Brignac,
17 aofit 1995, n° 118 ill. - Vente, New
York, Sotheby’s, 23 mai 1996, n® 297 ill.
(sous le titre : Les Fiacres) - Collection
particuliére.

Le nom de cocher désigne aussi bien
un serviteur chargé de conduire un seul
maitre qu'un homme appelé 4 conduire
un fiacre, un omnibus ou tour autre
véhicule public. Son origine remonte &
1560 et vient du mot coche qui désignait
une grande diligence dans laquelle on
voyageait.

The term cocher is correctly used to
designate not only the driver of a hack-
ney carriage, omnibus or other public
vehicle, bur a servant who drives the

vehicle of his master. The term origi-
nated in 1560 and comes from the word
coche, a large estate-coach.

43 bis

Etude de chevaux et de voitures
Study of Horses and Carriages

Qil on cardboard, 29.5 x 38.4 cm
Signed and dedicated lower right:
& Mr Kulp Souvenir / Jean Béraud

Provenance: Collection particulitre.

44

Nous rentrons
Going Home

Oil on panel, 40.2 x 32.4 cm
Signed lower right: fean Béraud

Ex : Exposition, Moscou, 1891 s. n.
BisL: Le Figaro illustré, avril 1890, ill.
h.t. « « Exposition de Moscou », Le
Journal des arts, 17 février 1891, p. 2.
ProvENANCE : Vente, New York,
Parke-Bernet Galleries, 23 janvier 1952,
n® 11 (sous le titre : L’f:‘qm;o(zge) .
Collection particuliére.

Peint en 1890. Ce tableau et les deux
suivants sont A rapprocher des n% 17, g1,
131 et 186 sur lesquels on voit des men-
diants. Il servit de support 4 la publicité
de la phosphatine Falliéres. Les fiacres
éraient des voitures qu'on louait 4 la
course ou 4 'heure, ancétres des taxis
actuels.

Le mot fiacre vient de 'hétel Saint-
Fiacre & Paris, ol fut établi le premier
bureau de location des voitures de place
en 1650.

Painted in 1890. Compare the two
following paintings, and nos. 17, 91,
131, and 186, in which beggars are also
depicted. The picture was used in an
advertisement for Phosphatine Falliéres
(baby cereal). Hackney carriages were
carriages hired for a fixed tariff or by the
hour, and were the ancestors of today’s
taxis. The French word for hackney
carriage, fiacre, derives from the Hétel
Saint-Fiacre in Paris, where, in 1650, the
first office for hiring such ‘cabs’ was
established. Horses were formerly raised
in Hackney (London), whence hackney
carriage.

Le paiement du cocher en 1908 / Paying the Cabbie, 1908

45

Le Fiacre
Hackney Carriage

Oil on panel, 52 x 42 cm
Saint-Denis (France), musée d’Art
et d’Histoire — Na 2189

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 61.

ProveENANCE : Attribué au musée
de Saint-Denis 2 la suite du déces de

Jean Béraud, en exécution de ses
dernidres volontés, en décembre

1935.
Peint c. 1895. / Painted c. 1895.

CF. no. 44.

46

LElégante au fiacre
Fashionable Lady with Hackney
Carriage

Qil on panel, 41.9 x 33.7 cm

Tue GraNDs BOULEVARDS
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PrOVENANCE : Vente, Paris, palais
Galliera, 16 juin 1966, n° 75 ill. -
Collection particuliére.
Peint c. 1890. / Painted c. 1890.
Cf. no. 44.
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Promenade en fiacre

Hackney Carriage Ride
Oil on panel, 46 x 37 cm

ProvENANCE : Vente, Honfleur, hétel
des Ventes, 11 mai 1980, n° 4 ill. (sous
le titre : Promenade en caléche) « Vente,
Londres, Sotheby Parke Bernet, 25 mars
1981, n° 85 ill. (sous le titre : The Letter) -
Collection particuliére.

CF. no. 44.

49

48

Jeune Femme descendant d’'un
fiacre

Young Woman Getting Out
of a Hackney Carriage

Oil on panel, 53 x 36 cm
Signed lower left: fean Béraud

PROVENANCE : Schweitzer Gallery,
New York - Collection particulitre.
Peint c. 190s. / Painted c. 1905.

Cf. no. 44.

Femme au manchon sur
les Grands Boulevards
(esquisse)

Woman with Muff on the
Grands Boulevards (sketch)

Oil on panel, 48 x 28 cm
Tours (France), musée des Beaux-Arts —

935-6-2

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 69.

Bier: L. Sanchez, « Jean Béraud.

Un Paris enfui », Le Figaro magazine,

7 juillet 1979, ill.

ProvENANCE : Répartition des dons

constitués par les ceuvres de latelier de

Jean Béraud en novembre 1935. Envoi de

P. Vitry au musée de Tours, par l'inter-

médiaire de Cailleux, expert a Paris.
Peint en 1895. Cf. n° 32 pour la

colonne Morris et n° 44 pour le fiacre.
Painted in 1895. Cf. no. 32 for the

Morris column and no. 44 for the fiaere.

50

Le Fiacre et la femme au parapluie
Hackney Carriage and Woman
with Umbrella

Qil on panel, 15 x 11 cm

Signed lower left: fean Béraud

Un fiacre avant rorg | Hackney Carriage, before 1or4

PrOVENANCE : Vente, Versailles, palais
des Congres, 25 novembre 1973, n° 56
ill. - Collection particuliére.

Cf. no. 44.

51
Le Fiacre
Hackney Carriage

Watercolour, 16 x 24 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvenaNcE : Collection particulitre.
CF. no. 44.

e Peverssd

52
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Cocher!
Cabby!

Pencil retouched with gouache,
17 % 12 cm
Signed lower left: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Londres,
Sotheby’s, 1¢* mars 1973, n° 173 ill. -
Collection particuliére.

CF. no. 44
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Kiosque & journaice en 1899
Newspaper Kiosk, 1899

53

Les Grands Boulevards
The Grands Boulevards

Qil on canvas, 35 x 27 cm
Signed lower left: fean Béraud

PROVENANCE : Pieter A. Scheen,
La Haye, 1985 - Collection parriculire.

Peint avant 1879. Le kiosque & jour-
naux fit son apparition en 1857 sous
le nom de « Bureau pour la vente des
journaux ». En bas de I'affiche-annonce,
on lit: rue Billault, rue qui a changé
de nom en 1879 pour s'appeler rue
Washington ofi Béraud habitera de 1876
4 1895. Le tailleur Torres installé 9 bou-
levard des Italiens, breveté de S. M. le
roi du Portugal et de S. M. I'empereur
du Brésil, érait spécialisé dans les ama-
zones et les habits de cour.

Painted before 1879. The newspaper
kiosk first appeared in 1857 under the
name ‘OmCC Fol' l‘|'|(: SGIL‘ (}f News-
papers’. Below the poster, the name
‘rue Billault’ ean be seen. Béraud lived
there 1876—1895; in 1879, its name was
changed to rue Washington. The tailor
Torres, at 9 boulevard des Italiens, had
royal patents from the king of Portugal
and the emperor of Brazil; he specialised
in women’s riding clothes and court
regalia.

54

Scéne de boulevard
Boulevard Scene

Qil on panel, 35.5 x 50.8 cm
Signed lower left: fean Béraud

PROVENANCE : Schuweitzer Gallery,
New York, 1973 « London Art Market,
c. 1973 - Collection parriculiére.

Peint c. 1885. On apercoit sur la
droite la Maison Dorée, restaurant au
coin du 20 boulevard des Italiens et 1
rue Laffitte. Elle eut du succes jusqu’a la
fin du Second Empire. Au fond vers la
droite, le carrefour Drouor (cf. n® 41).
Sur la colonne Morris on lit: Le Cid.
Certe czuvre en 4 actes de Massenet, fut
représentée 4 I'Opéra pour la premitre
fois le 21 septembre 1885. On fétera, le
13 mai 1894, la milliéme représentation
de Mignon, opéra-comique d’Ambroise
Thomas créé en 1866. CE. n° 32 pour la
colonne Morris.

Painted c. 1885. On the right, the
Maison Darée, a restaurant at the
corner of 20 boulevard des Iraliens and
1 rue Laffiree. It was popular until the
late Second Empire. To the right, in
the background, the Drouot crossroads
(cf. no. 41). On the Morris column can

be seen: Le Cid. This opera in 4 acts

by Massenet, was premiered at the
Opéra on 21 September, 1885. On 13
May 1894, the thousandth performance
of Ambroise Thomas comic opera
Mignon was given; it was premiered

in 1866. Cf. no. 32 for the Morris
column.

55

Les Grands Boulevards
The Grands Boulevards

Watercolour, 41 x 51 cm
Signed lower left: fean Béraud

ProvENANCE : Lazare Weiller - Vente
collection Lazare Weiller, Paris, Drouort,
29 novembre 1901, n° 55 (sous le titre:
Le Boulevard aprés la pluie) - Vente,
Paris, palais Galliera, 30 novembre 1961,
ne 17 « Collection parriculiére.

Sur la colonne Morris on peut voir:
Faust, le Prophéte (opéra de Meyerbeer
représenté en septembre 1884 & I'Opéra)
et Le Caid, opéra-bouffe d’Ambroise
Thomas créé & I'Opéra-Comique le
3 janvier 1849.

On the Morris column, one can
make out: Faust, the Prophet (an opera
by Meyerbeer performed at the Opéra
in September 1884) and Le Caid, a
comic opera by Ambroise Thomas
premiered at the Opéra Comique on
3 January 1849.

Cf. no. 54.

56

La Colonne Morris
Morris Column

Oil on panel, 37.5 x 56 cm
Paris, musée Carnavalet — P1663

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
n° 112 - fean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n® 77 » Centenaire du
Crédit foncier, Paris, Crédit foncier,
1952 « Le Salon 1974, Paris, Grand
Palais, 1974, n° 4 - fean Béraud [expo-
sition itinérante, France], 1978—1980,
n° 29 « Les Grands Boulevards, Paris,
musée Carnavalet, 1985, n° 429, ill.

P- 208,

BisL: J. Chastenet, « Images de la
Belle Epoque », Jardin des arts, janvier
1965, ill. p. 23 - B. de Montgolfier, Le
Musée Carnavalet ..., Paris, 1986, ill.
p. 131 - Reproduit dans le catalogue
de vente d’une colonne Morris, Paris,
Drouot, 23 juin 1986 - ]. Weiss,

The Popular Culture of Modern Art. ..,
MNew Haven, Londres, 1994, ill. n°® 125 -

Une colonne Morris vers 1910
Maorris Column, c. oro

I. Owaviani et B Poulain, Le Paris de
Marcel Proust, Paris, 1996, ill. p. 41.
Provenance : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris, en 1935.

Cf. no. 54.
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Le café Tortoni. Gravare, fin XIX¢ sibcle
Café Tortoni. Late toth Century Engraving

57

Tortoni
Tortoni

Oil, 42 x 55 em
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Exposition de peinture, sculpture,
aquarelle, dessin, etc., de 1880, Paris,
Cercle artistique et littéraire, 1880,

ne 24.

Bier: H. Houssaye, « Uart en dehors
du Salon », LArtiste, 1880, t. CXI, vol. 1,
p. 377 - Aug. Dalligny, « Lexposition du
Cercle de la rue Volney », Le Journal des
arts, 11 février 1880, p. 1 - P Mantz,

« Exposition de peinture au Cercle de la
rue Volney », Le Temps, 26 février 1880,
p. 3 - V. Champier, LAnnée artistiquie,
Paris, 18801881, p. 137 - Le Gaulois du
cinquantenaire, 17 décembre 1907, ill.
p- 1+ D. de Néve, S. Monneret, D. Van
Laer, A la table de Manet. Un art de
vivre parisien, Paris, 1996, ill. p. 42.
ProveENANCE : Maitre Boussaton -
Vente collection Boussaton, Paris, galerie
Georges Petit, 5 mai 1891, n° 3 ill. -
Collection particulitre.

Peint c. 1880. Le café Tortoni, au coin
du boulevard des Iraliens (n® 22) et de la
rue Taitbout (n® 2), occupait le rez-de-
chaussée et le premier érage de I'im-
meuble. Il fut particuliérement célébre
de 1830 2 1880. Sa réputation lui permit

de durer jusqu’en 1894. Le café Tortoni
est situé 4 coté de la Maison Dorée.

Painted c. 188c. The Café Tortoni, on
the corner at 22 boulevard des Italiens
and 2 rue Taitbout, occupied the ground
and first floors of the building. Its
period of greatest fame was 1830-1880.
It survived on its reputation until 1894.
The Maison Dorée stands next to the
Café Tortoni.

Cf. no. 54.

58

Sur le boulevard devant
le café Tortoni

The Boulevard outside
Café Tortoni

Oil on canvas, 63.5 x 81.2 cm
Signed lower left: Jean Bérand

Ex : The Boulevards of Paris, San Fran-
cisco (Californie), Montgomery Gallery,
19841985, n° 13 ill. - Paris Cafés. Their
Role in the Birth of Modern Art, New
York, Wildenstein, 1985, p. 117 et ill.

p- 32, 33-

BieL: G. Augustin-Thierry, « Le
théitre », La Revune illustrée, 15 novembre
1890, ill. p. 352.

PrOVENANCE : Montgomery Gallery,
San Francisco (Californie) - Vente, New
York, Sotheby’s, 23 mai 1985, n® 89 ill. -
Collection particuliére.

Lartiste a peint ce tableau d’'un point
de vue diamétralement opposé i celui
adopté dans les autres ceuvres représen-
tant le café Tortoni et la Maison Dorée.

The artist painted this picture from a
point of view exactly opposite that
adopred in his other works representing
the Café Tortoni and the Maison Dorée.

59
La Maison Dorée intitulé aussi :

Les Boulevards
Maison Dorée, also known
as The Boulevards

Oil on canvas, 41 x 33 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Bisy: C. Saunier, La Peinture au XIX¢
sidcle. Anthologie d'art francais, Paris,
s.d., il p. 13
ProvENANCE : M. May - Acheté
4 M. May par Bernbeim-Jeune (stock
n® 17929), Paris le 16 février 1910 et
vendu le 21 juin 1912 - Vente, Londres,
Sotheby’s, 19 juin 1991, n° 208 ill. «
Collection particuliére.

Peint ¢. 1875. / Painted c. 1875.

CF. no. 54.

6o

Sur les Grands Boulevards
On the Grands Boulevards

Oil, 56.5 x 40 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvENaNCE : Vente, New York,
Sotheby Parke Bernet, 29 mai 1980,
n° 125 ill. - Collection particuliére.

Le peintre inverse son orientation par
rapport aux n® 40, 4obis et 41.

The painter here reverses the point of
view from which he depicted nos. 40,
4obis and 41.

61

Scene, boulevard des Italiens
On Boulevard des Italiens

Oil on canvas, 37.5 x 55.2 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Provenance: Lillian Bostwick
Phipps - Vente The Estate of the Late
Lillian Bostwick Phipps, New York,
Sotheby’s, 24 mai 1988, n° 81 ill. -
Richard Green, Londres.

Au 24 boulevard des Iraliens, sur la
gauche du tableau se trouve le café de
Paris. Aprés la rue Taitbour, on dis-
tingue 'enseigne du café Tortoni.

The Café de Paris, on the left of the
painting, stands at 24 boulevard des Ita-
liens. Beyond the rue Taitbout, the sign
of the Café Tortoni is visible.

Cf. no. 57.

Tue GraANDS BOULEVARDS

{ des {taliens

62

Boulevard des Italiens
Boulevard des Italiens

QOil on panel, 38.1 x 55.9 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Newhouse Galleries,
New York « Collection particuliére.

Le théatre des Nouveautés se trouvai
au 28 boulevard des ltaliens. La percée
de la rue des Italiens en 1911 entraine sa
démolition. Lactuel théitre des Nou-
veautés est situé au 24 boulevard Pois-
sonniére depuis 1921.

The Théitre des Nouveautés stood at
28 boulevard des Italiens. In 1911, it was
demolished to make way for the rue des
Iraliens. Since 1921, the current Théitre
des Nouveautés has stood at 24 boule-
vard Poissonniére.
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De quoi sagit-il 2
What's Going On?

Oil on panel, 15.9 x 22.2 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvenaNcE : William Buchanan .
Vente The Estate of W, Buchanan, New
York, American Art Association, 18 avril
1912, n° 10 - E. Frenkel - Collection
particuliére.

Le costume de la femme qui est 2
gauche du tableau et de celle qui est
droite devant I'arbre, permet de dater
le tableau d’environ 1885, grice au
« pouf» volumineux de leur jupe, qui
disparaitra petit 4 petit & partir de cette
date (voir C. Simond, Paris de r8oo &
1900, Paris, 1901, p. 312 et E Boucher,
Histoire du costume. .., Paris, 1996,

p- 379). Un peu plus loin, sur la droite,
i I'angle du boulevard des Italiens

{au n® 33) et de la rue Louis-le-Grand
(au n® 34), se trouvait le pavillon de
Hanovre (représenté également sur les
trois tableaux suivants). Il connut une
suite de fonctions et de propriétaires
différents, pour finir par appartenir &
I'orfevrerie Christofle en 1851, 11 fut
déeruit en 1930 et ses pierres transpor-
tées une A une dans le parc de Sceaux,
ol on le réédifia.

The picture can be dated to around
1885 by the costumes of the two women,
one on the left of the painting, the other
to the right, in front of the tree. Each
displays the voluminous bustle that
began to go gradually out of fashion
that year (see C. Simond: Paris de 1800 4
1900, Paris, 1901, p. 312, and F. Boucher:
Histoire du costume. .., Paris, 1996,

p- 379). A licle further on, at the corner
of boulevard des Italiens (no. 33) and
rue Louis-le-Grand (no. 34) stood the

pavillon de Hanovre, which also appears
in the next three paintings. It served a

series of different purposes under differ-
ent owners, and was finally acquired by

the goldsmith Christofle in 1851. In
1930, it was removed stone by stone
and rebuilt in the pare de Sceaux.
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Sur le boulevard
On the Boulevard

Oil on canvas, 53.5 x 37.5 cm
Signed lower left: fean Béraud
Stockton (Californie), The Haggin
Museum — 1931.391.3

Ex : Exposition, San Jose (Californie),
Triton Museum, 1967 s.n.
Bisv: P.B. Sanders, The Haggin Collec-
tion, Stockton, 1991, p. 26 et ill. p. 27.
ProveNance: C.H. De Silverr -
Louis T. Haggin - Eila Haggin - Don
d’Eila Haggin McKee au Haggin
Museum de Stockton en 1931.

Sur le kiosque 4 journaux on peut
lire: Le Petit Jowrnal, gs0.000, scts. Ce
quotidien a tiré 940000 exemplaires

il

Le pavillon de Hanovre / Pavillon de Hanovre

en 1888 et 980000 en 1889 (Histaire
eénérale de la presse frangaise, Paris, 1972,
t. 3, p- 301), ce qui permet de dater le
tableau aux environs de 1888—89.

On the newspaper kiosk, can be read:
Le Petit Journal, 950,000, scts. In 1888,
its print run was 940,000 and in 1839,
980,000 (Histoire générale de la presse
frangaise, Paris, 1972, vol. 3, p. 301); this
suggests a date of around 1888-89.

CF. no. 63.

65
Les Boulevards, le soir, devant

le Café napolitain
The Boulevards by Night,
outside the Café Napolitain

il on canvas, 32 x 40 cm
Signed lower left: Jean Bérand
Paris, musée Carnavalet — P1659

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° Go - fean Béraud [exposi-
tion itinérante, France], 1978-1980,
n® 31 » Les Grands Bowlevards, Paris,
musée Carnavalet, 1985, n° 418 ill.
p. 205.
ProveENaNCE: Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.
Le Café napolitain se trouvait au 1 du
boulevard des Capucines. 66
The Café Napolitain stood at 1 boule-
vard des Capucines. PrROVENANCE : Hirschl and Adler
Cf. no. 63. Galleries, New York - Collection
particuliére.
I—oa SC‘{‘I’IC sC PESSL‘ dL"\«'ant ll: Cﬂré
66 napolitain. Cf. n°® 65. La jeune femme,

: au bord du trottoir 4 droite, est la méme
Boulevard des Capucines ;

Bl e Coais que celle représentée de profil sur le
P n° 79 et que celle du n°® 94 : méme
Qil on canvas, 51 x 73 cm

chapeau, méme robe et accessoires
Signed lower left: Jean Béraud. identiques.
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The scene is set in front of the Café
Napolitain (cf. no. 65). The young
woman on the edge of the pavement on
the right, is also seen — in profile — in
no. 79 and forms the main subject of
no. 94: the hat, dress and accessories
are the same.
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Devant le théitre du Vaudeville
Outside the Théitre du
Vaudeville

il on canvas, 27.5 x 33.5 cm
Signed lower left: Jean Béraud

ProveNANCE : Edward Kearney
Vente The Estate of the Late Edward
Kearney, 7 février 1901, n° 11 - Vente,
New York, Sotheby's, 23 mai 1997,
n° 267 ill. - Collection particulire.

Le théatre du Vaudeville était au coin
du boulevard des Capucines (n° 2) et
de la rue de la Chaussée-d’Antin (n® 1).
Fondé en 1791, sur une partie des ter-
rains de 'ex-hotel de Rambouillet, rue
des Chartres-Saint-Honoré reliant la
place du Palais-Royal 4 celle du Carrou-
sel, il briila en 1838, s'installa provisoire-
ment au théitre du Gymnase, boulevard
de Bonne-Nouvelle puis, de 1840 & 1868,
au théitre des Nouveautés rue Vivienne
d'otu il fitt exproprié par le percement de

la rue du Quatre-Septembre. Il fut inau-
guré i son emplacement définitif le

23 avril 1869. Le cinéma Paramount le
remplaga en 1927.

The Théirre du Vaudeville stood on
the corner of boulevard des Capucines
(no. 2) and rue de la Chaussée-d’ Antin
(no. 1). It was founded in 1791, on part
of the land once occupied by the former
hérel de Rambouillet; this stood on
rue des Chartres-Sainti-Honoré, which
linked place du Palais-Royal to place du
Carrousel. It burnt down in 1838, and
the company took temporary refuge first
in the Théitre du Gymnase on boule-
vard de Bonne-Nouvelle, then at the
Théatre des Nouveautés on rue Vi-
vienne. It was expelled from that site
when rue du Quatre-Seprembre was
buile. It opened at the address above on
23 April 1869, and was replaced by the
Paramount cinema in 1927.

68

Le Boulevard des Capucines et
le théitre du Vaudeville
Boulevard des Capucines

and Théitre du Vaudeville

Qil on panel, 35 x 51 em

Signed and dated lower right:
Jean Béraud 1889

Paris, musée Carnavalet — Pisog

Ex : Le Décor de la vie sous la Il Répu-
blique de 1870 & 1900, Paris, palais du
Louvre, pavillon de Marsan, 1933, n® 24 -
Jean Béraud. Peintre de la vie pavisienne,
Paris, musée Carnavalet, 1936-1937,

n® 26 « Marcel Proust en son temps, Paris,
musée Jacquemart-André, 1971, n® 3b -
Le Salon 1974, Paris, Grand Palais, 1974,
n® 3 « Jean Béraud [exposition itinérante,
France], 1978-1980, n°® 30 + Les Grands
Boulevards, Paris, musée Carnavalet,
1985, n° 487 ill.

Bier: G. Poisson, La Vie parisienne vue
par les peintres, Paris, 1953, n° 49 ill. -

Histoire de Paris et des Paristens, Paris,
1958, ill. en couv. « A. Maurois, Le
Monde de Marcel Proust, Paris, 1960, ill.
h.t. - J. Chastenet, « Images de la Belle
F.poque w, Jardin des arts, janvier 1965,
ill. p. 27 - P. Jullian, « Les peintres de
genre 1900 », Plaisir de France, février
1967, ill. p. 15 « Y. Christ, « Quand Paris
s'amusait sur les boulevards », Le Figaro,
13-14 juillet 1985, ill. - B. de Montgol-
fier, Le Musée Carnavaler.. ., Paris,

1986, p. 129 et ill. - R. Girardet, La
Belle Fpoque des uniformes 1880—1900,
Thonon-les-Bains, 1991, ill. p- 54 « Paris-
Haussmann. « Le pari d'Haussmann »,
Paris, pavillon de I'Arsenal, 1991-1992,
ill. p. 314 - ]. Godeau et V. de Ganay,
Les Mots de Paris, Paris, 1996, ill. p. 66 -
S. Humair, « Peintres paysagistes. Paris
pas cher!s, La Vie frangaise, 20~26 jan-
vier 1996, ill. p. 59.

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
26 février 1931, n° 128 + Acquis par le
musée Carnavalet de Paris & cette vente.

Cf. n° 53 pour le kiosque 3 journaux
et n® 67.

Cf. no. 53 for the newspaper kiosk
and no. 67.
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Devant le théitre du Vaudeville
Qutside the Théitre du Vaudeville

Qil on canvas, 43.5 x 61.5 cm
Signed lower left: Jean Béraud

BiBL: J.-]. Lévéque, Les Années de la
Belle Epogque 1890—1914, Courbevoie
(France), 1991, ill. en couv. et p. 185.
ProvENaNCE : George N. Tyner,
Holyoke (Massachusetts) - Vente, Tyner,
MNew York, American Art Association,
23 février 1917, n° 27 - Miss Lorenz -
Vente, New York, Christie’s, 30 no-
vembre 1984, n° 14 ill. + Vente, New
York, Christie’s, 30 octobre 1985, n® 83
ill. - Collection particulitre.
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Peint c. 1900. Le titre de la pitce
que 'on peut apercevoir sur 'affiche
du théitre est: Sylvie ou la Curiense
d'amour, piece d’Abel Hermant créée le
26 novembre 1900.

Le couple devant la porte du théitre
(’homme au vétement sombre et la
femme en veste de fourrure) pourrait
étre Coquelin ainé et Sarah Bernhard.
Cf. n® 53 pour le kiosque & journaux et
n° 67.

Painted ¢. 1900. The title of the work
on the playbill is Sylvie ou la Curieuse
d'amour, by Abel Hermant; it was pre-
miered on 26 November 1900,

The couple at the door of the theatre
(the man in dark clothing and the
woman in a fur jacket) might be
Coquelin the Elder and Sarah Bern-
hardt. Cf. no. 53 for the newspaper
kiosk and no. 67.

Lentrée du théitre du Vaudeville { Thédtre du Vandeville, Entrance
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Sur les boulevards
On the Boulevards

Oil on canvas, 64 x 80 cm
Signed lower left: fean Béraud.

Ex : American and European Art. 1870 to
1940, New York, Joan Michelman, 1986.
BisL : Art and Auction, février 1986, ill.
p. 5 - R.L. Herbert, Llmpressionnisme.
Les plaisirs et les jours, Paris, 1988, p. 16,
34, ill. fig. 22 p. 17.

ProvENANCE : M. Lotinga, Londres -
Vente, Londres, Sotheby Parke Bernet,
15 mars 1983, n° 4o ill. « Joan
Michelman, New York + Collection
particuliére.

Peint c. 1880. Le Café américain se
trouvait au 2 boulevard des Capucines,
dans I'immeuble du théitre du Vaude-
ville. CF. n° 32 pour la colonne Morris.

Painted c. 1880. The Café Américain
stood at 2 boulevard des Capucines, in
the same building as the Théitre du Vau-
deville. CF. no. 32 for the Morris column.
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Le Fiacre hélé devant le Café
américain

Hailing a Hackney Carriage
outside the Café Américain

Qil on panel, 34.5 x 46 cm
Signed lower left: fean Béraud

Ex : Sarah Bernhardt and her Times,
New York, Wildenstein, 1984, p. 151 et
ill. p. 125.
ProvENANCE : Vente, New York,
Sotheby Parke Bernet, 24 février 1983,
ne r21 ill. - Collection particuliére.
Cf. n® 44 pour le fiacre et n® 70.
CEF. no. 44 for the hackney carriage
and no. 7o.

b

Scéne de rue parisienne
Parisian Street Scene

Qil on panel, 37.2 x 55 cm
Signed lower right: Jean Béraud.

ProvENANCE : M. Tannenbaum -
Vente, New York, Mendelssohn Hall,
1 et 2 mars 1906, n° 24 « Mitchell .
Vente, New York, Christie’s, 23 février
1989, n° 112 ill. - Collection particuliére.

La scéne se passe devant le Café amé-
ricain. Sur la colonne Morris, on peut
lire : Passe (annonce pour Le Passé,
comédie de M. Porto-Riche, créée le
30 décembre 1897 4 'Odéon) ; Sapho
(annonce de la création, le 12 novembre
1897, de I'opéra-comique de Massenet,
tiré du roman d’Alphonse Dauder) ;
Fragson (chanteur frangais, de son vrai
nom Léon Pot qui se produisit aux
Folies-Bergre). Le tableau a donc été
peint fin 1897—débur 1898.

The scene is set in front of the Café
Américain. On the Morris column, one
can make out Passe; this is the playbill
for Le Passé, a comedy by M. Porto-
Riche, premiered on 30 December 1897
at the Odéon. Other playbills advertise
the premiere on 12 November 1897 of
Massenet’s comic opera Sapho (based on
Alphanse Daudet’s novel of that name)
and Fragson, a French singer (real name
Léon Pot), who appeared at the Folies-
Bergeére. The picture must therefore date
from late 1897—carly 1898.

Cf. no. 7o.

73

Scéne de boulevard devant
la maison Klein
Outside Maison Klein

Qil on canvas, 55.9 x 37.5 cm
Signed to the left: Jean Bérand

Provenance: ]. O. Crouse, Mans-
field (Ohio) - Vente, Cleveland (Ohio),
Walf’s, 22 avril 1989, n° 179 ill. -
Collection particuli¢re.

La maison Klein (maroquinerie et
bronzes) se trouvait 6—8 boulevard des
Capucines, & coté du Café américain.

Auguste Klein's shop selling fancy
leatherwork and bronzes stood at 6-8
boulevard des Capucines, next to the
Café Américain.

CF. no. 32.
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Une Parisienne
Parisienne

Oil on canvas, 35.9 x 25.4 cm
Signed lower right: Jean Bérand

Ex : Exhibition of XIXth and XXth
Centuries. Enropean Paintings, Londres,
Richard Green, 1989, n° 18 ill. . XV#
Biennale internationale des antiquaires,
Paris, Grand Palais, 1990 (Richard
Green, Londres).

PrOVENANCE: . B. Ladd, Etats-
Unis - Vente, The Collection of the
Well-Known Amateur, Mr. J. B. Ladd,
New York, American Art Galleries,

25 février 1910, n° 18 - Vente, New York,
Sotheby’s, 22 février 1989, n° 162 ill. -
Richard Green, Londres - Vente, New
York, Christie’s, 27 mai 1992, n® 6o ill. -
Collection particulitre.

La scéne se situe prés de la place de
'Opéra. Au fond, sur la droite : le café
de la Paix.

The setting is close to place de
I'Opéra. The Café de la Paix is visible
to the right in the background.

Cf. no. 32.

73,
La Colonne Morris

Morris Column

Oil on canvas, 35.5 x 26.5 cm
Signed and dedicated lower right:
& mon ami Boussaton / Jean Béraud

Baltimore (Maryland), Walters Art
Gallery — 37.1055

Ex : Paris in the Belle Epoque : Peaple
and Places, St Petersburg (Floride),
Museum of Fine Arts, 1980, n® s ill.
BisL: W.R. Johnston, The Nineteenth
Century Paintings in the Walters Art
Gallery, Baltimore, 1982, p. 128 et ill. -
Gustave Caillebotte 1845-1804 (cat.
expo.), Paris, 1994, ill. fig. 6 p. 313
(trad. anglaise : Chicago, 1995).
ProveENANCE : Maitre Boussaton -
Vente de la collection Boussaton, Paris,
galerie Georges Petit, 5 mai 1891, n°® 6
(sous le titre: Le Kiosque des affiches) -
George A. Lucas, 1901 - Acquis par la
Walters Art Gallery de Baltimare (1904).
Le Grand Café érait situé au coin de
la rue Seribe (n® 1) et du boulevard des
Capucines (n® 14). Il occupait le rez-de-
chaussée de I'immeuble. Sur la colonne
Morris, de bas en haut: Camille Des-
moulins (drame en cing actes et en
prose de Julien Maillan et Henri Blan-
chard, représenté pour la premiére fois
le 18 mai 1831 au Théitre-Frangais) ;
Fatinitza (opéra-comique de Franz von
Suppé, créé 4 Vienne le 5 janvier 1876 et
en frangais aux Nouveautés, le 15 mars
1879) ; Yedda (ballet divertissement
d’Olivier Métra connu pour le célébre
quadrille des Lanciers) ; Der Freischiitz
(opéra en trois actes de Weber représenté
4 Berlin le 18 juin 1821 et le 7 décembre
1824 4 I'Odéon i Paris) ; enfin Tivoli Bal
(il se trouvait 12—16 rue des Douanes).
The Grand Café stood at the corner
of rue Scribe (no. 1) and boulevard des
Capucines (no. 14) and occupied the
ground-floor of the block. The bills on
the Morris column are, from the bottom
up: Camille Desmodins (prose drama in
five acts, premiered on 18 May 1831 at
the Théitre-Francais); Fatinitza (Franz
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von Suppé'’s comic opera, premiered in
Vienna on § January 1876 and in French
at the Théidtre des Nouveautés on 15
March 1879); Yedda (a baller-divertisse-
ment by Olivier Métra, featuring the
famous lancers [quadrille] ; Der Freischiitz
(Weber's three-act opera, first performed
in Berlin on 18 June 1821 and on 7 De-
cember 1824 in Paris, at the Odéon); and
Tivoli Bal, advertising the establishment
of that name at 1216 rue des Douanes.
Cf. no. 32.
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L'Opéra / Opéra

Devant I'Opéra par temps de neige
The Opéra: Snow

Oil on canvas, 45.7 x 38.1 cm
Signcd and dated lower left: Dec. b
1879 / Jean Béraud.

ProvENANCE : Vente, New York,
Christie’s, 28 octobre 1981, n® 35 ill. -
Collection particulidre.

« Le 9 décembre [1879] le thermo-
métre descend 4 -23° 9. Le 14, on ins-
talle place de I'Opéra des braseras ol
les passants riches et pauvres se chauf-
fent... » (C. Simond, Paris de 1800 &
1900, Paris, 1901, p. 188). Cette toile
montre combien Partiste érait sensible
a l'actualité et qu'a travers ses acuvres il
se voulait le témoin de son temps.

‘...0n 9 December [1879], the
thermometer went down to -23.9° C.
On 14 December, braziers were placed
in place de I'Opéra, at which rich and
poor alike stopped to warm themselves
... (C. Simond: Paris de 1800 & 1900,
Paris, 1901, p. 188). This shows how
quickly Béraud reacted to current
events, and how precisely he sought to
record his times in his work.

7

LArrivée des midinettes

The Arrival of the Apprentice
Girls

Oil on panel, 52.5 x 66 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud [ ipo1

Ex : Marcel Proust and his Friends,
Londres, Ferrers Gallery, 1971, n° 1 ill.
(sous le titre : La Sortie des midinettes).

ProveNance: Collection particulitre.

78

Fagade de I'Opéra un soir de gala
Gala Night at the Opéra

Gouache, 44 x 53 cm
Signed lower right: Jean Béraud
Paris, musée Carnavalet — D.6223

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 81 (sous le titre: Un garde
républicain, place de I'Opéra un soir de
gala) « Jean Bérand [exposition itiné-
rante, France], 1978-1980, n° 10.
ProvENANCE : Don de Jean Béraud
au musée Carnavalet de Paris en 1934.

79

Scéne de rue parisienne
Parisian Street Scene

Qil on canvas, 24.8 x 38.1 cm

Signed lower left: fean Béraud
Hartford (Connecticut), Wadsworth
Atheneum — 1989.42

Ex : Goya to Matisse: Paintings, Sculp-
ture and Drawings from the Wadsworth
Atheneum of Hartford, Connecticut
[exposition itinérante, Japon],
1991-1992, n® 44 ill.

ProOVENANCE : Genevieve Harlow
Goodwin, Hartford (Connecticur) »
Legs de G. H. Goodwin au Wads-
worth Atheneum de Hartford.

La scéne se passe sur le boulevard de
la Madeleine au coin de la rue Godot-
de-Mauroy ou de la rue Vignon.

Cf. n% 66 et 94 pour la jeune femme
en robe i volants blancs.

The setting is boulevard de la
Madeleine, at the corner of rue Godot-
de-Mauroy or rue Vignon. The young
woman in white flounces also appears
in nos. 66 and 94.

8o

Avenue parisienne
Parisian Avenue

Qil on canvas, 40 x 57 cm
Signed lower right: fean Béraud

Ex : Views of Paris. Loan Exhibition of
FPaintings, New York, Kneedler Galleries,
1939, 0° 17 - Scénes et figures parisiennes,
Paris, galerie Charpentier, 1943, n° 11 -
A Summer Trilogy of XIXth and XXth
Centuries European Paintings, Londres,
Richard Green, 1989, n° 17 ill.

BisL: X. N., « Lautre XIXe sigcle »,

Le Figaro, 14 avril 1989, ill.
ProveENANCE : Vente, New York,
Christie’s, 23 février 1989, n° 1x ill. «
Richard Green, Londres, 1989 - Vente,
New York, Christie’s, 27 mai 1992,

n° 54 ill. « Richard Green, Londres.

Place de la Madeleine, au coin de la
rue Royale. La maison Durand que I'on
apergoit 4 gauche est le restaurant ot
Zola écrivit son manifeste : « J'accuse »,
qui paraitra dans LAwrore le 13 janvier
1898, quatre ans aprés la condamnation,
4 tort, du capitaine Dreyfus pour
espionnage.

Place de la Madeleine, the corner of
rue Royale. The restaurant visible to
the left is Maison Durand. There Zola
wrote his open letter to L'Aurore:
JAceuse (published 13 January 1898),
four years after Caprain Alfred Dreyfus
had been wrongfully convicted of
espionage in the famous ‘Dreyfus

Affair’.
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De la Madeleine
4 la Concorde

From the
Madeleine to
Place de la

Concorde

81

Jour de brouillard, boulevard
de la Madeleine

Fog on Boulevard de la
Madeleine

Qil on panel, 54 x 40 cm
Signed lower right: Jean Béraud

BiBy: Le Figaro illustré, janvier 1891,
ill. en couv.

ProvenaNce : Vente, New York,
Sotheby’s, 26 octobre 1983, n° 55 ill. -
Collection parriculiére.

La scéne se passe place de la Made-
leine. On apergoit les colonnes de I'église
dans le brouillard 2 droite du tableau.
Léglise de la Madeleine fut terminée en
1842, quatre-vingt-cing ans aprés que sa
construction avait ét¢ décidée. Vignon,
son architecte, était mort depuis 1828.
Contrairement au Panthéon, édifice
laique, dominé par une croix, I'église
paroissiale de la Madeleine, en est
dépourvue (d'aprés J. Hillairet, Diction-
naire historique des rues de Paris, Paris,
1963, t. I, p. 8s).

The setting is place de la Madeleine;
the columns of the church can been
seen in the fog to the right of the pic-
ture.

The Madeleine, a parish church, was
completed in 1842, ninety-five years
after its construction was decreed. lts
architect, Vignon, had died in 1828.
No cross appears on the outside of the
Madeleine; this contrasts with the Pan-
théon, a lay building dominared by a
cross (from J. Hillairet, Dictionnaire
historique des rues de Paris, Paris, 1963,
t. 1L, p. 8s).

La Parisienne
Parisienne
Indian ink/Watercolour/Gouache,

41x 26 cm
Signed lower right: fean Bérand

ProvENANCE : Vente, Calais, hotel des
Ventes, § juillet 1990, n° 49 ill. - Vente, Le
Touquet, palais de I'Europe, 11 novembre
1990, n® 21 ill. « Collection particuliére.

Certe ceuvre est 4 rapprocher du
tableau précédent, représentant la méme
jeune femme, le manchon ayant rem-
placé les paquets.

In this painting, the same young
woman is represented, the muff having
replaced the packets seen in no. 81.

La Parisienne rue Royale, femme
au boa (esquisse)

Rue Royale: Parisienne with Boa
(sketch)

Oil on canvas, 46 x 33 cm
Tours (France), musée des Beaux-Arts —

935-6-1

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
19361937, n° 70 - La Peinture comme
Laimaient nos grands-péres. .., Courbe-
voie (France), musée Roybet-Fould,
1967—68, n® 91.

ProvENANCE : Répartition des dons
constitués par les ceuvres de 'atelier de
Jean Béraud en novembre 1935. Envoi de

P. Vitry au musée de Tours, par I'inter-
médiaire de Cailleux expert 4 Paris.

La jeune femme se trouve devant
I'église de la Madeleine, rue Royale.

The young woman is in front of the
Madeleine, rue Royale.

Cf. no. 81.

84

Jeune Femme descendant les
marches de la Madeleine
Young Woman on the Steps
of the Madeleine

Qil on panel, 30.5 x 19 cm
Signed and dedicated lower right: 2 Mr
Kulp | Souvenir affectuenx / fean Béraud

Ex : Le Décor de la vie sous la [T Répu-
blique de 1870 & 1900, Paris, palais du
Louvre, pavillon de Marsan, 1933,

n® 20 (sous le titre: La Sortie de la
Madeleine) - Jean Béraud. Peintre de la
vie parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 50 (sous le titre : Fermme
en noir sortant de la Madeleine).

ProvENANCE : Jacques Kulp -
Collection particuliére.
Cf. nos. 81, 85.

8s

Jeune Femme descendant les
marches de la Madeleine
Young Woman on the Steps
of the Madeleine

Qil

Signed lower right: fean Béraud

Ex : Peintres de 1900, Paris, galerie Char-
pentier, 1953, n° 9 (sous le titre: Sortie de
lz Madeleine).
Bisr: P Dubois, « Ventes prochaines »,
Le Journal des arts, 23 novembre 1901,
p- 2.
ProvENANCE : Lazare Weiller - Vente
collection Lazare Weiller, Paris, Drouor,
29 novembre 1901, n° 2 (sous le titre:
Sortant de la Madeleine) - Vente, Paris,
Drouot, 10 mai 1971, n® 38 ill. -
Collection particuliére.

CF. nos. 81, 84.

86

La Madeleine
At the Madeleine

Oil on panel, 23.5 x 31.8 em
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : XIII* Biennale internationale des
antiguaires, Paris, Grand Palais, 1986
(Richard Green, Londres).
ProveENANCE : Estate of Gerald
Oliven - Vente, New York, Christie’s,
24 mai 1985, n° 227 ill. - Richard
Green, Londres, 1986 - Vente, New
York, Sotheby’s, 21 mai 1987, n° 133 ill. -
Heseltine Galleries, Philadelphie (Penn-
sylvanie) - Richard Green, Londres,
1988 - Vente, New York, Sotheby's,
28 février 1990, n° 77 ill. - Theodore
C. Weill - Vente, Mew York, Sotheby’s,
24 mai 1995, n° 254 ill. - Collection
particuliére.

Cf. no. 81.
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La Rue Royale
Rue Royale

Oil on canvas, 32.4 x 40.6 cm

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
n° 127 - Jean Béraud, Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 11 - Rétrospective de la ville
de Paris. Exposition internationale, Paris,
palais de Tokyo, 1937, s.n. - Views of
Paris. Loan Exhibition of Paintings,
New York, Kncedler Galleries, 1939,

n® 15 ill. « Paris, Paris, galerie Charpen-
tier, 1944-1945, 0° 6 - Autour de 900,
Paris, galerie Charpentier, 1950, n° 11 -
Peintres de 1900, Paris, galerie Charpen-
tier, 1953, n° 11 ill.

BiBL : « Exhibitions », The Magazine
of Art, janvier 1939, ill. p. 35.
ProvENANCE : Paul Cailleux, Paris,
1936 - Collection particulitre.

Peint c. 1875. La scéne se situe au
coin du 14 rue Royale et du 283 rue
Saint-Honoré. On apercoit les fontaines
et I'obélisque de la place de la Concorde,
la Chambre des députés (future Assem-
blée nationale) et la coupole de 'hétel
des Invalides.

Painted c. 1875. The setting is the
corner of 14 rue Royale and 283 rue
Saint-Honoré. The fountains and
abelisk of place de la Concorde are
visible, as are the Chambre des dé-
putés (which became the Assemblée
nationale) and the dome of Les
Invalides.

88

La Rue Royale, le soir de Noél
Christmas Eve on Rue Royale

Oil on cardboard, 64.5 x 49 cm
Signed lower right: fean Béraud

Ex : Marcel Proust and his Time
r871—rg22, Londres, Wildenstein, 1955,
n° 207 « Marcel Proust en son temps,
Paris, musée Jacquemart-André, 1971,
n® sh.
ProvenaNcE : Gordon Bennett,
Monte-Carlo - Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, Sotheby
Parke Bernet, 25 janvier 1980, n° 5 ill.
(sous le titre : LArrivée chez Maxim’:
la pfaa' de la Madeleine et la rue Royale
a minuit le jour de No#l) - Vente, New
York, Sotheby Parke Bernet, 27 mai
1982, n® 61 ill. (méme titre que précé-
demment) - Collection particuliére.
Peint c. 1905. Aprés avoir assisté 4

la messe de minuit en I'église de la
Madeleine, il est de bon ton d’aller

souper chez Maxims.

Painted c. 1905. It was fashionable
to take a late supper at Maxim’s after
artending midnight mass at the Made-
leine.

Cf. no. B1.

From THE MADELEINE TO PLACE DE LA CONCORDE
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Scéne depuis la place de la
Concorde
View from Place de la Concorde

Oil on canvas, 33 x 25 em

Signed lower right: fean Béraud.
Stockron (Californie), The Haggin
Museum — 1940.45.21

Ex : The Impressionists and the Salon
(1874—1886), Los Angeles (Californie),
Los Angeles County Museum of Art et
Riverside (Californie), University of Arc
Gallery, University of California, 1974,
nepill.

ProvENANCE : Louis T. Haggin - Eila
Haggin McKee - Don d'Eila Haggin
MecKee au Haggin Museum de Stockron
en 1931,

Peint c. 1875. Le personnage & gauche
du tableau est un balayeur avec son
outil de travail sur I'épaule. Il est remar-
quable de voir que sur ses onze toiles,
Béraud a choisi de représenter la place
de la Concorde sous un angle différent
des vues traditionnelles. En effet, on voit
souvent la place avec les deux palais de
Gabriel destinés aux ambassadeurs, la
rue Royale et dans le fond I'église de La
Madeleine. Sur cette série, cest le cHeé
sud qui est représenté avec une des
vingt colonnes rostrales, le ponr de la
Concorde, ' Assemblée nationale et le
début du boulevard Saint-Germain.

Painted c. 1875. The person to the left
of the picture is a street-sweeper, with
his broom carried over his shoulder. All
of Béraud’s eleven paintings of place
de la Concorde show it from a different

La place de la Concorde [ Place de la Coneorde

128

angle from usual representations. Many
of these depict the two palaces designed
by Gabriel for ambassadors, the rue
Royale, and the Madeleine in the dis-
tance. In this series, Béraud represents
the south side, with one of the twenty
rostral columns, the pont de la Con-
corde, the Assemblée nationale and the
opening section of the boulevard Saint-
Germain.

90
LArpete

The Dressmaker’s Apprentice
Oil on canvas, 56 x 40 cm

Signed lower left: fean Béraud

BIBL : « Antiquaires et galeries d’art en
Suisse », Connaissance des arts, janvier
1979, ill. p. 10.
ProveENANCE : Vente, New York,
Sotheby Parke Bernet, 15 octobre 1976,
n° 169 ill. « Galerie Bruno Meissner,
Zurich, 1979 - Collection parriculiére.

Peint c. 1895. Larpéte, jeune apprentie
couturitre, est accompagnée d'un groom
pour livrer des robes 4 une « dame ».

Painted c. 1895. The dressmaker’s ap-
prentice is accompanied by a uniformed
porter as she delivers dresses to a high-
society customer.

CF. no. 89.

91

Fiacre place de la Concorde
Hackney Carriage, Place de la

Concorde

Qil on panel, 40 x 32.4 cm
Signed lower middle: fean Béraud

Ex : 1gth Century Life, Londres, M.
Newman Gallery, 1963, n° 2 ill.
ProvENANCE : Paul Wallraf, Londres -
Jane Abdy, Londres - Collection
particuliére.

Peint c. 1890—1895. Derritre le fiacre,
4 gauche, une colonne rostrale de la
place de la Concorde avec, de 'autre
cbré du pont, le Palais-Bourbon et les
deux fleches de I'église Sainte-Clotilde.
Cf. n% 17, 44—46, 131 et 186 pour la
présence des mendiants et n° 89 pour
la place de la Concorde.

Painted c. 1890-1895. Behind the
hackney cab on the left is one of the
rostral columns of place de la Concorde;
on the other side of the bridge can be
seen the Palais-Bourbon and the two
steeples of Sainte-Clotilde. CF. nos. 17,
44—46, 131 and 186 for the beggars and
no. 89 for place de la Concorde.

92

Jour de vent, place de la Concorde
‘Windy Day; Place de la Concorde

Qil on panel, 56 x 38 cm

Signed lower right: Jean Béraud
Williamstown (Massachusetts), Sterling
and Francine Clark Art Institute — 642
(R.S.C. 1945)

Ex : The Elegant Academics, William-
stown (Massachusetts), Sterling and
Francine Clark Art Institute, Hartford
(Connecticut), Wadsworth Atheneum,
1974, n° 3 ill.
Biew: Clark Art Institute Catalog, 1972,
ill. « List of Paintings in the Sterling and
Francine Clark Art Institute, William-
stown, 1984, ill. p. o1 - List of Paintings
in the Sterling and Francine Clark Art
Institute, Williamstown, 1992, ill. p. 18.
ProvENANCE : Knoedler, Paris - M.
Tannenbaum, New York, 1901 - William
Leary, Detroit (Michigan), 1904 -
Robert Sterling Clark, New York, 1945 -
Sterling and Francine Clark Art Insti-
tute, Williamstown (Massachusetts).

Peint ¢. 1890. / Painted c. 1890.

CF. no. 8g.

93

Place de la Concorde par
vent fort
Strong Wind, Place de la

Concorde

QOil on panel, 35 x 28 cm
Signed and dedicated lower right:
a M Veit / Jean Béraud

ProvENANCE: Vente, New York,
Christie’s, 14 octobre 1978, n° 38 ill. -
Collection particuliére.

CEF. no. 89.

94

Parisienne un jour de pluie,
place de la Concorde
Parisienne on a Rainy Day,
Place de la Concorde

oil
Signed lower left: Jean Béraud

PROVENANCE : Jane Abdy, Londres -
Collection particuliére.
Cf. n® 66, 79 pour la robe et 89.
CF. nos. 66, 79 for the dress and 89.

FrOM THE MADELEINE

TO PLACE DE LA CONCORDE
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La Parisienne, place de la
Concorde

Parisienne, Place de la Concorde

il on canvas, 55 x 43 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Marcel Proust and his Time,
1871—1922, Londres, Wildenstein, 1955,
ne 206.

PROVENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New
York, Sotheby Parke Berner, 25 janvier
1980, n® 18 ill. - Vente, New York,
Sotheby’s, 24 février 1987, n° 86 ill. -
Collection particuliére.

CF. no. 89.

96

Parisienne, place de la Concorde
Parisienne, Place de la Concorde

Oil on panel, 35 x 26 cm
Signed lower right: Jean Béraud
Paris, musée Carnavalet — P1739

Ex : Le Décor de la vie sous la i1l Répu-
blique de 1870 & 1900, Paris, palais du
Louvre, pavillon de Marsan, 1933,
n° 28 . fean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n® 67 « Jean Béraud [exposi-
tion itinérante, France], 1978-1980,
n° 26 - Cinguante ans de mécénat. ...,
Paris, musée Carnavaler, 1981, n° 5 ill.
p- 13. « De la place Lowis XV i la place de
la Concorde, Paris, musée Carnavaler,
1982, n® 241 et ill. p. 141 - Paris. Belle
Epaque. 1880—rg914, Essen, Kulturstif-
tung Ruhr, 1994, n° 26 p. 229 etill.
p- 159.
Biswr: P C., « Histoire d'un tableau.
Une Parisienne place de la Concorde»,
Le Soir, 23—24 juin 1963, ill. - P. Jullian,
« Les peintres de genre 1900 », Plaisir de
France, février 1967, ill. en couv. » « Les
principales acquisitions du musée Car-
navalet de 1941 4 1972 », Bulletin du
musée Carnavalet, 1973, n® 1 er 2 ill.
p. 80 « LHistoire de Paris par la peinture,
sous la direcrion de G. Duby, Paris,
1988, p. 353 et ill. p. 352 - F. Boucher,
Histoive du costume en Occident des ori-
gines & nos jours, Paris, 1996, ill. p. 387.
ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
12 mars 1930, n? 30 - Armand Dorville -
Legs de maitre Armand Dorville au
musée Carnavalet de Paris en 19.44.

CF. no. 8g.

97

Modiste place de la Concorde
Milliner, Place de la Concorde

Oil on canvas, 55 x 38.5 cm

Provenance : Collection particuliére.
CF. no. 8g.

98
Hiver & Paris
Winter in Paris

Oil on panel, 41.3 x 26.7 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProveENance : Peter W. Rouss -
Vente, New York, Anderson Galleries,
20 février 1930, n°® 11 - William Daoyle
Galleries, New York - Vente, New York,
William Doyle Galleries, 6 novembre
1996, n® 14 ill.

CF. no. 89.

99

Sur la place de la Concorde
On Place de la Concorde

Qil, 52 x 35cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvENANCE : George N. Tyner -
Vente, New York, The Waldorf-Astoria,
1 février 1901, n® 29 ill. - L. C. Delmo-
nico - Collection particuliére.

Cf. no. 89.

100

Jeune Femme, place de la
Concorde

Young Woman, Place de la
Concorde

Qil on panel, 55 x 38 cm
Signed lower right: Jean Bératd

ProvenaNce: Vente, Christie’s New
York, 12 février 1998, n® 61 ill. - Collec-
tion particuliére.

101

Parisienne, place de la Concorde
Parisienne, Place de la Concorde

BigL : « Quelques lots de la tombola. ..
au profic des sinistrés des récentes inon-
dations », Le Gaulois du dimanche,

30 avril-1 mai 1910, ill. p. 13.
ProvEnaNCE : Localisation actuelle
inconnue.

Connu uniquement par la reproduc-
tion du Gawlois du dimanche (cf. Biblio-
graphie ci-dessus).

Known only through the reproduc-
tion in the Ganulois du dimanche (see

Bibliography).
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Les
Champs-Elysées

The
Champs-Elysées

(o]

Vue de I'avenue des Champs-
Elysées
View of the Champs-Elysées

Qil on panel, 55 x 73 cm
Paris, musée des Arts décoratifs — 32486

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavaler,
19361937, n® 65 (sous le titre: Victoria
aux C;Eaamp:—f{yn‘rs] « Marcel Proust en
son temps, Paris, musée Jacquemart-
André, 1971, n° 3f « Peintures connues,
méconnues, inconnues du musée des Arts
décoratifs, Paris, musée des Arts décora-
tifs, 1978, s.n.

Biew: A. Maurois, Le Monde de Marcel
Proust, Paris, 1960, ill. - B. Villien, « Du
coré de chez Proust », Bearex-Ares maga-
zine, mars 1984, ill. p. 57 - B. Offenstadt,
« Le Paris disparu de Jean Béraud »,
L'CEil, mars 1987, ill. n°1, p. 32 - G.R.
Weisberg, Redefining Genre. French and
American Painting 1850—r900 (cat. expo.),
Washington D.C., 1995, ill. p. 55.
PRrOVENANCE : Emilie Yznaga - Don
d’Emilie Yznaga au musée des Arts
décoratifs de Paris en 1936.

Peint c. 1895. La toile représente le bas
de I'avenue des Champs-Elysées. On
apercoit I'un des deux Chevaux de Marly
par Coustou.

Painted c. 1895. The lower part of
the Champs-Elysées is shown. One of

Les Champs-Elysées et les chevanx de Marly [ Champs-Elysées and Marly Horses
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the two Chevaux de Marly by Coustou

is visible.

103

La Soirée sur les Champs-Elysées
Evening on the Champs-Elysées

Oil on canvas, 65 x 81 cm

Ex : 1oth and 20th Centuries European
and American Paintings. The Gallery
Collection, New York, Hammer Galle-
ries, 1987, ill.
Provenance : Vente, Honfleur, hétel
des Ventes, 11 mai 1980, n° 3 ill. - Ham-
mer Galleries, New York - Vente, New
York, Sotheby’s, 27 février 1986, n® 88
ill. - Collection particuliére.

CF. no. 102.

104

Sur les Champs-Elysées
On the Champs-Elysées

Gouache, 31 x 48 cm
Signed to lower left: Jean Berasd

ProvenanNce : Collection particulitre.
Cf. no. 102.

105

La Victoria (esquisse)
The Victoria (sketch)

Qil on panel, 37 x 56 cm
Paris, musée Carnavalet — 1660

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavalet, 1936—
1937, n° 66 ill. en couv. - LAre et la Cité,
Bruxelles, palais des Beaux-Arts, 1963 -
Jean Béraud [exposition itinérante,
France], 1978-1980, n° 27ill. p. 28 - Chas-
met..., Paris, musée Carnavalet, 1998, ill.
BisL: J. Chastenet, « Images de la Belle
Epoque », Jardin des arts, janvier 1965, ill.
p. 24 - I. Ottaviani et P. Poulain, Le Paris
de Marcel Proust, Paris, 1996, ill. p. 79.
ProveENANCE : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

La victoria est une voiture hippomo-
bile découverte, & quatre roues. Son nom
vient de la reine Victoria.

The wictoria is (in French as in Eng-
lish) a four-wheeled horse-drawn car-
riage; its name derives from Queen
Victoria.

106

Mademoiselle Worms aux
Champs-Elysées
Mademoiselle Worms on the
Champs-Elysées

Oil on canvas, 55 x 65.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Exposition du Cercle de I'Union

artistique, Paris, place Vendéme, 1879 -
Marcel Proust and his Time, 1871—1922,
Londres, Wildenstein, 1955, n® 205 -
Marcel Proust en son temps, Paris, musée
Jacquemart-André, 1971, n° 3g, pl. IL
Bisvr: L. Enault, « Le Cercle de I'Union
artistique », Le fournal des arts, 21 mars
1879, p. 3 - P Jullian, « Proust et la pein-
ture », Jardin des arts, seprembre 1971,

p. 66, 67 etill. p. 67.

PrOVENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New
York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier
1980, n° 13 ill. (sous le titre: MA Weis-
weiller aux Champs-Elysées) + Collection
particuliére.

Peint €. 1879. La fillette est Marie-
Lucie Worms, petite-fille du fondateur
de la banque Worms, née le 15 janvier
1872. Elle est assise sur une « chaise
PO'LU' pﬂncy B,

Painted ¢. 1879. The litdle girl is
Marie-Lucie Worms, born 15 January
1872, the granddaughter of the founder
of Banque Worms; she is sitting in
a ‘pony chaise’.
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110 B IBL: Selections from the Collection of Provenance : Collection particuliére.
Promenade 2 Paris un Hirschl and Adler Galleries, New York, La femme porte une robe qui permet
aprés-midi ensoleillé 1960, vol. II, n° 39, ill. p. 26. de dater I'ceuvre aux environs de 1899.

PROVENANCE : Vente, Paris, Drouot, The woman’s dress suggests a date
30 mars 1942, n° 97 - Hirschl and Adler around 1899.
Galleries, New York, 1960-1961 -
Qil on canvas, 27 X 41 cm Collection particulire.
Signed lower left: Jean Béraud Peint c. 1880. Aux environs du rond-
point des Champs-Elysées. homme qui
Ex : XIIF* Biennale internationale des marche au premier plan semble ére le
antigquaires, Paris, Grand Palais, 1986 roi Léopold 11 de Belgique.
(galerie Whitford and Hughes, Painted c. 1880. The setting is close to
Londres). the Rond-Point des Champs-Elysées. The
ProvENANCE : Vente, New York, man walking in the foreground seems to
Sotheby’s, 28 octobre 1982, n° o ll. - be King Léopold II of Belgium.
Whitford and Hugues, Londres, 1986 -
Collection particuliére.

Strolling in Paris on
a Sunny Afternoon

112

En promenade Homme 4 la canne et femme
Out for a Walk e s'appuyant sur une ombrelle

' Scéne de rue parisienne Man with Cane and Woman
Parisian Street Scene with Parasol

Qil on canvas, 34.5 x 28 cm
Signed lower right: fean Béraud
Oil on canvas, 46.3 x 32.4 cm Ink and watercolour, 51 x 33 cm

BiBL : Apollo, novembre 1970, ill. p. 84. Signed lower right: fean Béraud Signed lower right: fean Béraud
PROVENANCE : Rutland Gallery,
Londres, 1970 - Vente, Genéve, galerie
Motte, 13 juillet 1971, n° 460 ill. (sous
le titre : La Promenade) - Collection
particuliére.

Peint c. 1880. / Painted c. 1880.

108

A la terrasse
On the Terrace

QOil on canvas, 32.5 x 57 em
Signed lower right: Jean Béraud
(signature questionable)

Ex : Peintres de 100, Paris, galerie Char-
pentier, 1953, n° 14 (sous le titre Le Carré
Marigny).

BisL : A. Maurois, Le Monde de Marcel
Proust, Paris, 1960, ill. p. 57.
ProVENANCE : Vente, Paris, Drouot,
18 juin 1997, n° 30 ill.

109

Place ensoleillée
Sunlit Square

Oil on panel, 21.5 x 31.7 cm
Signed lower left: fean Béraud

Ex : Views of Paris. Loan Exhibition of
Paintings, New York, Kncedler Galleries,
1939, n° 16.

ProvENANCE : Vente, New York,
Christies, 23 février 1989, n° 110 ill. «
Collection particuliére.
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Arroseur au rond-point des Champs-Elysées
Street Orderly, Rond-Point des Champs-Elysées

113

L’Avenue des Champs-Elysées
The Champs-Elysées

Qil on canvas, 32.5 x 40.5 cm
Signed and dedicated lower middle:
@ Mr Noél/ Jean Béraud

Ex : Salon d'automne, Paris, Grand
Palais, 1981, n° 4 ill.
Provenanck : Collection particuliére.

Peint c. 1880. Le batiment A droite est
le palais de I'Industrie. Il fut construit
pour 'Exposition universelle de 185s. Il
fonctionnera comme lieu d’exposition
jusqu'en 1900. Son entrée donnait sur
l'avenue des Champs-Elysées, 12 ot
s'ouvre actuellement 'avenue Winston
Churchill (voir L. Aimone et C. Olmo,
Les Expositions universelles, Paris, 1993,
p. 56 et G. Plum, Le Grand Palais.
Laventure du palais des Beaux-Arts,
Paris, 1993, p. 12).

Painted c. 1880. The building to the
right is the Palais de I'Industrie, which
was constructed for the Universal Exhi-
bition of 1855. It continued to serve as an
exhibition space until 1900. Its entrance
was on the avenue des Champs-Elysées,
at what is now the junction with
the avenue Winston Churchill (See
L. Aimone and C. Olmo: Les Exposi-
tions universelles, Paris, 1993, p. 56, and
G. Plum: Le Grand Palais. Laventure du
palais des Beawx-Arts, Paris, 1993, p. 12.)

114

Scéne de rue
Street Scene

Qil on canvas, 55.9 x 46.3 cm
Signed lower to left: fean Béraud

Ex : The Elegant Epoch, New York,
Hammer Galleries, 1969, n° 13 ill. -
Mareel Proust and bis Friends, Londres,
Ferrers Gallery, 1971, n° 2 ill.
PROVENANCE : Troshy, Palm Beach,
(Floride) « Hammer Galleries, New York,
1969 - Collection particulitre.

115

Champs-Elysées
The Champs-Elysées

0il, 30.5 x 55.9 cm.
Signed lower left: fean Béraud

PROVENANCE : Goupil, New York -
Arthur Curtiss James - Vente Curtiss
James, New York, Parke-Bernet,

13 novembre 1941, n° 3 ill. - Collection
particuliére.

116

Jour de vernissage au Salon
Varnishing Day at the Salon

Oil, 40 x 58 cm
Signed lower right: Jean Béraud.

BiBL: J.-P. Crespelle, Les Maitres de
la Belle Epoque, Paris, 1966, p. 137.
ProvENANCE : Eugéne Fischhof -
Vente collection Eugene Fischhof, New
York, The Fifth Avenue Art Galleries,
22 février 1907, n® 16 - B W. Rouss -
Mrs P.'W. Rouss - Vente collection Mrs
I W. Rouss, New York, American Art
Association, 22 octobre 1936, n° 29 ill. -
Callection particuliére.

CF. no. 113.

117

Jour d’ouverture au Salon
The Opening Day of the Salon

Qil, 38 x 54 cm
Signed lower right: Jean Béraud.

ProveNaNCE : Peter A. Schemm,
Philadelphie (Pennsylvanie) - Vente
Peter A. Schemm, New York, Mendels-
sohn Hall, 15-17 mars 1911, n° 194 ill. -
P W. Rouss - Mrs PW. Rouss - Vente
collection Mrs P.W. Rouss, New York,
Anderson Galleries, 22 octobre 1936,
ne 30 - Collection particulitre.

Cf. no. 113.
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La Sortie du Salon, palais de
I'Industrie
Leaving the Salon, Palais de
I'Industrie

Oil on canvas, 33 x 55 cm
Signed lower right: Jean Béraud.
Paris, musée Carnavalet — P1621

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
19361937, n° 59 - LArt et la Cité,
Bruxelles, palais des Beaux-Arts, 1963 -
Jean Béraud [exposition itinérante,
France], 1978-1980, n° 16 - Rétrospective
de Paris moderne, Shinjuku, Grande
galerie aux grands magasins Odakyu ;
Hiroshima, musée de Hiroshima;
Hyogo, The Hyogo Prefectural
Museum of Modern Art, 1985-1986,
ne 41 ill.

Bisr: G. Poulain, « Beaux-Arts. La
fourmillitre parisienne... », Comedia,
§ novembre 1936, p. 3 - Les Champs-
Elysées et lenr quartier, Paris, 1988, ill.
p. 142 (dérail).

ProvENANCE : Emilie Yznaga - Don
’Emilie Yznaga au musée Carnavalet
de Paris en 1934.

CF. no. 113.
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Devant le palais de I'Industrie
Outside the Palais de 'Industrie

Pencil/Pen and ink/Watercolour,
35 % 51.cm
Signed lower left: /B

ProvenaNck : Collection particu-
liere.
Peint en 1895. [ Painted in 1895.
Cf. no. 113.
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Entre le Petit et le Grand Palais,
avenue Alexandre-IIT

Between the Petit and the Grand
Palais: Avenue Alexandre-III

Oil on panel, 38 x 54.5 cm
Signed lower left: Jean Bévaud

Ex : Peintres de 1900, Paris, galerie Char-
pentier, 1953, n° 18 ill. (sous le titre:

Le Pont Alexandre).

PROVENANCE : Babock Galleries, New
York « Mrs W. S. Munro - Vente, New
York, American Art Galleries,

25—26 mars 1931, n°® 113 (sous le titre :
Marning in Paris) - Collection
particuliere.

Peint c. 1900. Le Petit Palais, sur la
gauche du tableau, fait face au Grand
Palais. Dans le prolongement de I'avenue
Alexandre-111, on apercoit les colonnes
du pont Alexandre-I11. Cet ensemble fut
construit sur I'emplacement du palais de
I'Industrie pour I'Exposition universelle
de 1900. Dans le fond on distingue
I'hérel des Invalides.

Painted c. 1900. The Petir Palais, on
the left of the painting, stands opposite
the Grand Palais. The columns of pont
Alexandre-III are visible in the distance,
further down avenue Alexandre-II1. The
two buildings were constructed on the
site of the Palais de I'Industrie for the
Universal Exhibition of 1900. The hétel
des Invalides can be made our in the dis-
tance.
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Elégante sur les Champs-Elysées
Fashionable Woman on the
Champs-Elysées

Oil on canvas, 55 x 41.5 cm

Signed lower right: fean Béraud

Provenance : Collection particuliére.
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La Modiste sur les Champs-
Elysées
Milliner on the Champs-Elysées

Oil on canvas, 45.1 x 35.9 cm
Signed lower right: fean Béraud

PrOVENANCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 16 février 1994, n° 157 ill. -
Collection particuliére.

Premiére copie par l'artiste du n® 121.

First copy made by Béraud of no. 121.

123

Modiste sur les Champs-Elysées
Milliner on the Champs-Elysées

Oil on canvas, 46 x 33 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProveNance : Collection particulitre.
Deuxiéme copie par I'artiste du n®121.

Second copy made by Béraud of

no. 121.
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Apres I'office 4 Péglise de la
Sainte-Trinité, Noél 1890

Afier the Service at the Church of
Holy Trinity, Christmas 1890

Oil on cardboard, 49 x 65 cm

Signed lower right: Jean Bérasud
Blérancourt (France), musée national
de la Coopération franco-américaine,
chiteau de Blérancourt

Ex : t853—1047. Les Américains et la
Légion dhonnenr, Blérancourt (France),
musée national de la Coopération
franco-américaine, chiteau de Bléran-
court, 1993, n°® 14 ill.
ProOVENANCE : James Gordon Bennett
qui I'offre 4 la cathédrale américaine de
Paris en 1902 - Chiteau de Blérancourt.

Léglise de la Sainte-Trinité est située
23 avenue George-V.

The American Cathedral (Church of
Holy Trinity) is located on 23 avenue
George-V.

Lavenue Alexandre-I1{ en 1002 [ Avenue Alexandre-I11, rpoz
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Sur les Champs-Elysées
On the Champs-Elysées

Qil on canvas, 65 x 81.5 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud / 1892

Ex : The Elegant Epoch, New York,
Hammer Galleries, 1969, n° 11 ill.
ProveNaNcE : Madame P - Vente
collection Mme P, Paris, Drouot,

28 mars 1927, n® 8 (sous le titre : LAwe-
ntte des Champs-Elystes en 1892) - M.
Allard - Hammer Galleries, New York,
1969, n® 11 (sous le titre : Avenwe du bois
de Boulogne) « H. Térry-Engell Gallery,
Londres, 1973 » Vente, New York,
Sotheby Parke Bernet, 30 octobre 1980,
ne 89 ill. (sous le titre: On the Champs-
Elysées) + Collection pariculiére.

126

Les Champs-Elysées
The Champs-Elysées

Oil on canvas, 51x 71 cm
Signed middle left side: Jean Bérand

Ex : Paris in the Belle Epogue. People
and Places, St Petersburg (Floride),
Museum of Fine Art, 1980, n® 7.
PrOVENANCE : Hammer Galleries,
New York « Collection particuliére.
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Champs-Elysées
The Champs-Elysées

Oil, 53.3 x 33 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PrOVENANCE : Knadler, Paris, 1901 -

M. Tannenbaum - George A. Kessler,

New York - Collection parriculiére.
Peint c. 1901. / Painted . 1901
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Les Champs-Elysées
The Champs-Elysées

Qil on canvas, 148 x 107 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Sarah Bernhardt and her Times,
New York, Wildenstein, 1984, 5. n.,

p. 155, ill. p. 134 - Pleasure of Paris: Dau-
mier to Picasso, Boston (Massachusetts),
Museum of Fine Arts et New York, IBM
Gallery of Science and Art, 1991, n° 5,
ill. p. 55+ La Belle Epoque, Roslyn Har-
bor (New York), Nassau County
Museum of Art, 1995, s. n. p. 85 et ill.

p- 16.

PrOVENANCE : Vente, Paris, palais
Galliera, 10 décembre 1964, n° 124 +
Collection particuliére.

Le costume de la jeune femme, sa
tournure et son bibi permettent de dater
le tableau aux alentours de I'année 1885.

The costume of the young woman,
her ‘dress-improver’ and her bibi hat
date the painting to around 188s.
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Parisienne en robe rouge
Parisienne in a Red Dress

Oil on panel, 33.2 x 26.7 cm

Signed lower right: fean Béraud
Williamstown (Massachusetts), Sterling
and Francine Clark Art Institute — 663
(R.S.C. 1939)

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1926,

n° 94.

BBy : List of Paintings in the Sterling and
Francine Clark Art Institute, Williams-
town, 1984, ill. p. 91 - List of Paintings

in the Sterling and Francine Clark Art Ins-
titute, Williamstown, 1992, ill. p. 17.
PrOVENANCE : Carroll Carstairs Gal-
lery, New York - Robert Sterling Clark,

Tue Cuamrs-ELysEEs

New York, 1939 - Sterling and Francine
Clark Art Insticute, Williamstown
(Massachusetts) en 1955.

On apergoit une des quatre colonnes
du pont Alexandre-III et I'h6rel des
Invalides.

One can make out the four columns
of pont Alexandre-11I and, further on,
the hérel des Invalides.
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Jeune Femme, rond-point des
Champs-Elysées sous la neige
Young Woman, Rond-Point des
Champs-Elysées, Snow

Watercolour, 41 x 34.5
Signed lower left: fean Béraud

pROVENANCE : Collection particulitre.

La scéne se situe sur le rond-point
avec & droite 'avenue d’Antin aujour-
d’hui avenue Franklin-Delano-Roose-
velt. On distingue, de I'autre coté de la
place, la verriére du palais de I'Industrie
avec 4 sa droite le haut du Panorama,
qui sera remplacé en 1893 par le Palais
de glace.

The setting is the Rond-Point des
Champs-Elysées, with avenue d’Antin
to the right called since 1945 avenue
Franklin-Delano-Roosevelt. On the far
side of the square, the glass roof of the
Palais de I'Industrie can be seen; to the
right of it, the top of the Panorama,
which was replaced in 1893 by the Palais
de glace.

131
Rond-Point des Champs-Elysées,
I'hiver

Rond-Point des Champs-Elysées
in Winter

oil

Signed lower right: fean Béraud

Ex : Paris. A Loan Exhibition, New
York, Coordinating Council of French
Relief Societies, 19431944, n° 29 ill.
ProvENANCE : Mr and Mrs Elbridge
Gerry Chadwick, New York, 1943 -
Collection particulitre.

CFf. n® 17, 44—46, 91 et 186 pour la
figuration d’autres mendiants, le n° 116
pour le palais de I'Industrie, et le n° 130.

Beggars also figure in nos. 17, 44-46,
91 and 186. Cf. no. 116 for the palais de
I'Industrie and no. 130.
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Parisienne au rond-point des
Champs-Elysées

Parisienne at the Rond-Point des
Champs-Elysées

il on panel, 41 x 27 cm
Signed lower left: Jean Béraud

ProvEnaNce : Vente, Deauville,
Erablissement Elie de Brignac, 16 aofit
1996, n°® 107 ill. - Vente, Londres, Sothe-
by’s, 20 novembre 1996, n® 163 ill.

La scéne se situe rond-point des
Champs-Elysées. On apergoit dans le
fond, au centre, le haur du Palais de
glace. Le couple sur la droite se trouve
avenue Montaigne et les fiacres avenue
Franklin-Delano-Roosevelt (cf. n° 130).
La jeune femme porte un chapeau et
une robe qui laissent & penser que le
tableau a éué exécuré vers 1905.

Set on the Rond-Point des Champs-
Elysées. In the centre of the background
is the top of the Palais de glace. The
couple on the right is in avenue Mon-
taigne and the hackney carriages are
in avenue Franklin-Delano-Roosevelt
(cf. no. 130). The hat and dress worn
by the young woman suggest that the
painting dates from around 1905.

Tue Cuamps-ELysgEs

133

Champs-Elysées
The Champs-Elysées

il on canvas, 49.5 x 44.5 cm
Signed lower left: Jean Béraud

ProveNANCE : Collection particuliére.

Cest le seul rableau de la série repré-
sentant les Champs-Elysées en direction
de I'Are de triomphe vus du trottoir de
droite.

This is the only painting of the series
to show the Champs-Elysées, towards
the Arc de Triomphe seen here from the
right-hand pavement.

Fiacre sur les Céamps—f{y;{es vers 1898
Hackney Carriage, Champs-Elysées, ¢. 1808

Le rond-point des Champs-Elysées / Rond-Point des Champs-Elysées

142
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mn: de !!Jomp‘:"}f ra‘r.rrmrm" di groupe de Falguitre vers 1885
Falguitret Group-Senlpture, Arc de Triomphe, c. 1885
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Arc de triomphe. Champs-Elysées
Arc de Triomphe. Chaans—Elysées

Qil on canvas, 57 x 40 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Experts Choice, 1000 Years of the Art
Trade, Richmond (Virginie), Museum
of Fine Arts, 1983, ill. p. 181.
PrOVENANCE : Newbhouse Galleries,
New York - Collection particulitre.

Peint entre 1882 ct 1885. Le groupe
que 'on apercoit sur I'Arc de triomphe
est le projet en plitre de Falguiére: Le
Triomphe de la Révolution, qui a sur-
monté le monument durant cette
période. La premitre pierre de cet édi-
fice, commandé par Napoléon I+, fut
posée le 15 aotit 1806. Il fur inauguré le
29 juillet 1836 par Louis-Philippe. Aprés
1842, une nouvelle tradition se fit jour:
les cercueils de Thiers, Carnot, Gam-
betta et de Victor Hugo (cf. n° 332) y
furent déposés quelques heures avant
d'étre acheminés vers leur sépulture. Le
28 janvier 1921 fut inhumé le Soldat
inconnu 4 la mémoire de tous les morts
de toutes les guerres et le 11 novembre
1923 la flamme y briila pour la premiére
fois.

Painted berween 1882 and 1885. The
sculpture on the Arc de Triomphe is Fal
gui&rc's plaster group, The Triumph of
the Revolution, which stood atop the
Arc at this time. On 15 August 1806,
Napoleon laid the first stone of the Are,
which was inaugurated on 29 July 1836
by Louis-Philippe. 1842 saw the advent
of a new tradition, exemplified in the
funerals of Thiers, Carnot, Gambetta,
and Victor Hugo (cf. no. 332); the cof-
fin was laid beneath the arch for a few
hours before the cortege continued to
the cemetery. On 28 January 1921, the
Unknown Seldier was buried under the
Arc in memory of the dead of all wars.
The flame that burns over the grave was
lit on 11 November 1923.
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Scene sur les Champs-Elysées
Scene on the Champs-Elysées

Oil

Signed lower right: Jean Béraud.

Ex : Peintres de 1900, Paris, galerie Char-

pentier, 1953, n° 17.
Provenance : Collection particulitre.
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Arrétez!
Stop!

Qil on panel, 40 x 32.4 cm
Signed lower right: Jean Béraud.

BiBL: Le Figaro illustré, novembre 1891,
ill. en couv.
ProvENANCE : Vente, Londres, Chris-
tie’s, 22 juin 1990, n° 23 ill. - Collection
particulitre.

Peint en 1891. / Painted in 1891.

Tue Cuamps-ELysEes
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Liavenue des Champs-Elysées vers 1928 | Avenue des Champs-Elysées, c. 1928
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Arc de triomphe et Champs-
Elysées

Arc de Triomphe and Champs-
Elysées

Qil on panel, 10 x 14 cm

Signed lower right: Jean Béraud
Baltimore (Maryland), The Baltimore
Museum of Art — L.34.48.

Ex : The George A. Lucas Collection of
The Maryland Institute, Baltimore
(Maryland), The Baltimore Museum

of Art, 1965, n° 22.

ProvENANCE : Maitre Boussaton -
Vente, Boussaton, Paris, galerie Georges
Petit, 5 mai 1891, n°® 7 » George A. Lucas,
1911 - The Maryland Institute College of
Art, Baltimore, qui le préte au musée de
Baltimore depuis 1934.

138

Militaire, avenue des Champs-
Elysées
Soldier on the Champs-Elysées

Oil on canvas, 24.4 x 33.2 cm
Signed lower right: Jean Béraud
(signature questionable)

ProveENANCE : Vente, Paris, Nouveau
Drouort, 30 octobre 1981, n° 10 - Vente,
Londres, Sotheby's, 26 novembre 1986,
n@ 181 ill. - Vente, Paris, Nouveau
Drouot, 17 mai 1987, n® g ill. - Vente,
New York, Christie’s, 28 octobre 1987,
n° 11 ill. - Vente, New York, Sotheby’s,
27 octobre 1988, n® 243 ill. - Collection
particulidre.

Une partie du tableau est repeinte et
la figure féminine rapportée.

A part of the picture has been
repainted and the figure of the woman
added.

139

La Promenade aux
Champs-Elysées

Outing on the Champs-Elysées

Oil on panel, 38 x 55 cm
Signed lower left: fean Béraud
Paris, musée Carnavalet — P1664

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavaler,
19361937, n° 78 « Le Décor de la vie de
1900 & 1925, Paris, palais du Louvre,
pavillon de Marsan, 1937, n° 10 - Jean
Béraud [exposition itinérante, France],
1978-1980, n° 24.

139

Bisr: E. Lucie-Smith et C. Dars, How
the Rich Lived. The Painter as Witness.
r870—r1914, New York, Londres, 1976,
n° 89 ill. - Les Champs-Elysées et leur
quartier, Paris, 1988, p. 218, ill. p. 135 -
Y. Le Pichon et A. Borrel, Le Musée
retrowvé de Marcel Proust, Paris, 1990,
p. 266, ill. p. 12.

ProveNaNCE : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

Lavenue des Champs-Elysées est vue
de la place de I'Etoile avec, au premier
plan, des victorias.

The avenue des Champs-Elysées is
seen from place de I'Eroile; in the fore-
ground are victorias.

CF. no. 105 (victoria).

Promenade en victoria { Out in a Victoria

Tue Cuamps-ELys£es
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LArc de triomphe
Arc de Triomphe

Watercolour. Fan, 38 x 69 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : The Boulevards of Paris, San Fran-
cisco (Californie), Montgomery Gallery,
19841985, n° 29 ill.

PROVENANCE : Montgomery Gallery,
San Francisco (Californie).

-

Tanpanarie

141

LHomme mystérieux
The Mysterious Man

Watercolour. Fan, 35 x 70 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProveENANCE : Vente, Londres,
Sotheby Parke Bernet, 8 décembre
1977, n° 445 ill. - Vente, Londres,
Sotheby’s, 17 avril 1996, n® 789 ill.
(couplé avec Les Femmes savantes) -
Vente, Londres, Sotheby’s, 31 octobre
1996, n® 248 ill. (couplé avec Les
Femmes savantes).

On distingue, & l'arri¢re-plan, I'Arc
de triomphe.

The Arc de Triomphe can be made
out in the background.
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Place de I'Etoile
Place de I'Etoile

Oil on canvas, 38 x 45.5 cm
Signed lower to left: Jean Béraud

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 47 « Paris. A Loan Exhibi-
tion, New York, Coordinating Council
of French Relief Societies, 19431944,
n® 25, ill.

ProvENANCE : M. Schick, 1937 - Mrs
A. Stewart Walker, New York, 1944 -
Vente, New York, Phillips, 16 novembre
1998, n° 1 ill. - Collection particulire.

Sur le pilier de I'Arc de triomphe,
c6té avenue des Champs-Elysées, on
apercoit la partie inférieure du haur-
relief de Frangois Rude Le Départ des
volontaires.

On the pier of the Arc de Triomphe
seen from the Champs-Elysées, is the
lower part of Francois Rude’s high relief
The Departure of the Army in 1792.
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Le Vertige

Vertigo

Qil

Signed and dated lower right:
fean Béraud / 1882

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1882, n° 196.

Bier: D. Bernard, L'Exposition

des beaux-arts, Paris, 1882, p. 84 -

E. Hoschedé, fmpressions de mon voyage
au Salon de 1882, Paris, 1882, p. 15 «

T. Véron, Dictionnaire Véron, Paris,
1882, p. 45 - Saint-Juirs, « Guide critique
du Salon de 1882 », Le Clairon, supplé-
ment, Paris, [1882], p. 17 - ]. de Biez,

« Le Salon. 1882. Avant la lettre », Le
Paris, 29 avril 1882, p. 2 - I Bréban,
«Le Salon de 1882 », Le XIX¢ Siécle,

30 avril 1882, p. 1+ M. Vachon, « Le
Salon de 1882 », La France, 1 mai 1882,
p- 2 - Demiton, « La Croix de Berny au
Salon », Paris-fournal, 6 mai 1882, p. 2 «
X.X., « Le Salon de 1882 », Gil Blas,

9 mai 1882, p. 2 - J. de Nivelle, « Chro-
nique au Salon », Le Soleil, 10 mai 1882,
p. 1 - « Le Salon de Paris, 2¢ article »,
L'Art moderne, 21 mai 1882, p. 163 « E.
Bergerat, « Salon de 1882 », Le Vbltaire,
22 mai 1882, p. 2 - H. Havard, « Le
Salon de 1882. La peinture », Le Sitcle,
27 mai 1882, p. 2 - H. Houssaye, « Le
Salon de 1882 », La Revue des deux
mandes, 15 juin 1882, p. 860, 861 - Aug.
Dalligny, « Le Salon de 1882 », Le Jour-
nal des arts, 23 juin 1882, p. 1 - L. Roger-

Tue Cuamps-ELysges

Milés, « Jean Béraud », La Revue
illustrée, 1 septembre 1893, p. 193
Le Livie d'or des peintres exposants
19071910, Paris, 1910, p. 184.

ProveNANCE : Collection particulitre.

La scéne se passe au sommet de I'Arc
de triomphe. On reconnait de gauche 2
droite: la coupole de I'église Saint-
Augustin, Pavenue des Champs-Elysées
le palais de I'Industrie, la coupole des
Invalides et I'avenue Marceau.

The scene is set at the top of the Arc
de Triomphe. From left to right: the
dome of Saint-Augustin, the Champs-
Elysées, the palais de I'Industrie, the

dome of Invalides, and avenue Marceau.

Viee panoramigue de Lavenue des Champs-Elysées | Panovamic View of the
Avenue des Champs-Elyséer
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Des Halles 4 la
rue de la Paix

From Les Halles
to Rue de la Paix

TITh
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Les Halles
Les Halles

il on canvas, 65 x 81 cm

Signed and dated lower right:

Jean Béraud [ 1879

Stockton (Californie), The Haggin
Museum — 1931.381 .4

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1879, n° 223 et ill. dans le cata-

Un des pavillons Baltard | A Pavillon Baltard
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logue illustré p. 10 « Exposition, San Jose
(Californie), Triton Museum, 1967.
Biew: T. Véron, Dictionnaire Véron,
Paris, 1879, p. 52 - Bertall, « Salon de
1879 », LArtiste, 1879, t. CX, vol. 2,

p. 5« C. Tardieu, « La peinture au Salon
de Paris. 1879 », L'Art, 1879, t. XVII,

p. 155 - « Chronique. Le Salon avant la
lettre », Le Temps, 22 mars 1879, p. 2 -

« Douverture du Salon », Le Siécle,

12 mai 1879, p. 2 « Arcades Ambo, « Pro-
menades au Salon », L'Evénement,

La rie Ramb et [église
Rue Rambutean and Saint-Eustache

20 mai 1879, p. 3 » Bertall, « Salon de
1879 », Paris-fournal, 2 juin 1879, p. 2 -
J.-K. Huysmans, « Le Salon de 1879 »,
Le Voltaire, 10 juin 1879, p. 1+ Fourcaud,
« Les Salons du Gawlois», Le Gaulois,

11 juin 1879, p. 2 - A. Baignitres, « Le
Salon de 1879 », Gazette des beaux-arts,
juillet 1879, p. 38 - Aug. Dalligny,

« Salon de 1879 », Le fournal des arts,

11 juillet 1879, p. 1 - P. Hourie, « Jean
Béraud », L'Estafette, 13 septembre 1880 -
P. Leroi, « Lexposition de Lille », LArt,
1881, t. XXVI, p. 309 - « Jean Béraud »,
La Vie artistigue, 24 juillet 1887, p. 355 -
L. Roger-Miles, « Jean Béraud », La
Revue illustrée, 1** septembre 1893,

p. 193 - E Masson, « UExposition déeen-
nale », Figaro-Salon, septembre 1900,

p. 61+ J.-K. Huysmans, L'Ar¢ moderne,
Paris, 1903, p. 50, 51 - « Nécrologie. Jean
Béraud », Le Temps, 8 octobre 1935, p. 4 -
P. Offenstadt, « Le Paris disparu de Jean
Béraud », L'CEil, mars 1987, p. 35 - L'His-
toire de Paris par la peinture, sous la di-
rection de G. Duby, Paris, 1988, p. 335 -
P.B. Sanders, The Haggin Collection,
Stockton, 1991, p. 24, 168 et ill. p. 25.
Provenance: William Buchanan -
Vente The Estate of W. Buchanan, New

York, American Art Association, 18 avril
1912, n® 78 - Louis T. Haggin - Eila
Haggin McKee - Don d’Eila Haggin
Me Kee au Haggin Museum de Stockron
en 1931,

La scéne se passe rue Rambureau:
a droite, I'abside de I'église Saint-Eus-
tache, 4 gauche le pavillon Baltard
ne VIII, celui des verdures, légumes frais
ct conservés. Ces pavillons, inaugurés
par Napoléon III, ont éré démolis en
1972 (I'un d’entre eux a éeé remonté
Nogent-sur-Marne), au moment de la
mise en chantier du forum des Halles.

The serting is rue Rambuteau: to the
right, the apse of Saint-Eustache, to the
left, the pavillon Baltard no. 8, where
vegetables fresh and conserved were
sold. These pavillons were inaugurated
by Napoleon III; when bui|c|ir1g of the
forum des Halles began in 1972, they
were demolished, though ene of them
was re-erected in Nogent-sur-Marne.
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Devant le Théitre-Frangais
Outside the Théitre-Francais

Oil on canvas, 64.7 x 81.2 cm
Signed and dated lower right:
Jean Bévaud / 1878

ProveNaNCE : Collection Beauplein -
Estate of Princess Elizabeth Jenny Ros-
pigliosi - Vente, New York, Sotheby's,
31 octobre 1985, n° 82 ill. - Collection
particulitre.

La scéne se situe place du Théarre-
Frangais, oti I'on reconnait les fontaines
de Davioud, le Thétre-Frangais et
I'hétel du Louvre.

The setting is place du Théitre-
Frangais; we see the Théitre-Frangais,
the hétel du Louvre, and Davioud’s
fountains.
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Devant la maison Paguin vers 1900 / Entrance to Maison Pagquin, ¢. 1900
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Devant la maison Paquin

Outside Maison Paquin

Oil on canvas, 36.9 x 55.7 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : A Christmas Trilogy. Exhibition of
XIXth and XXth Centuries European
Paintings, Londres, Richard Green,
1989, n° 13 ill.

ProvENANCE : Vente, New York,
Waldorf-Astoria, 28 mars 1901, n°® 24 «
Schweitzer Gallery, New York, 1948 -
Vente, Londres, Sotheby’s, 20 juin 1989,
n® 46 ill. - Richard Green, Londres -
Collection particuliére.

Le 1<% janvier 1888, au 3 rue de la Paix,
s'ouvre le commerce de couturiéres
« Laure Hagnauer et Cie» créé par
Madame Hagnauer et Jeanne Lalanne.
La premiére se retirera de Paffaire le
31 mai. En 1889 Isidore Jacob, dit
Paquin, et M. René Cahen s'associent &
Jeanne Lalanne pour fonder « Paquin,
Lalanne et Cie ». En 1891, le 6 janvier,
cession de fonds par Mme Lalanne 2 ses
associés. Le 19 janvier « Paquin & Cie»
est créé. Le 26 février de la méme année
Isidore Jacob et Jeanne Beckers se
marient 4 Saint-Germain-en-Laye. A
I’Expasition universelle de 1900, Jeanne
Paquin est €lue présidente de la section
« Mode ». Isidore Paquin meurt le
20 décembre 1907 et A partir de I'année
suivante Madame Paquin crée un « Prix
Isidore Paquin » (distribué par la Société
nationale des beaux-arts) de 1000 E
attribué 4 un ou deux jeunes artistes
dont le talent mérite d’étre récompensé.

The couturi¢re ‘Laure Hagnauer et
Cie’ opened on 1 January 1888, The
founders were Madame Hagnauer and
Jeanne Lalanne; the address was 3 rue de
la Paix. Madame Hagnauer withdrew
from the business on 31 May. In 1889,
Isidore Jacob (‘Paquin’) and M. René
Cahen went into partnership with
Jeanne Lalanne to form ‘Paquin,
Lalanne et Cie’. On 6 January 1891,
Mme Lalanne sold out to her partners,
and on 19 January ‘Paquin et Cie’ was
created. On 26 February of the same
year, Isidore Jacob and Jeanne Beckers
were married at Saint-Germain-en-Laye.
At the Universal Exhibition of 1900,
Jeanne Paquin was elected President of
the ‘Fashion’ section. Isidore Paquin
died on 20 December 1907, and the fol-
lowing year Mme Paquin established an
‘Isidore Paquin Prize’ (adjudicated by
the Sociéré Nartionale des Beaux-Arts)
worth FF 1,000. It was to be bestowed
annually on one or two young artists of
exceptional promise.
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La Sortie des ouvrieres de la
maison Paquin

Dressmakers Leaving Maison
Paquin

Oil on panel, 42 x 55 cm

Paris, musée Carnavalet — P1662

EX : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavale,
1936-1937, n° 76 « Le Décor de la vie

de 1900 & 1925, Paris, palais du Louvre,
pavillon de Marsan, 1937, n° 11 - Marce!
Proust en son temps, Paris, musée Jacque-
mart-André, 1971, n° 3¢ - Poiret le

148

magnifique, Paris, musée Jacquemart-
André, 1974, n° 16 - Paris, sa vie, son
histoire, Tokyo, 1974, n° 313 ill. -
Jean Béraud [exposition itinérante,
France], 1978—1980, n® 21, ill. p. 25+
Paguin. Une rétrospective de 60 ans de
haute couture, Lyon, musée historique
des Tissus, 1989-1990, n® 187, ill. p. 17.
Bisr: « Le temps des équipages au
musée Carnavalet », Le Petit Parisien,
7 novembre 1936, p. 5 - Histoire de Paris
et des Parisiens, Paris, 1958, ill. p. 236 -
A. Maurois, Le Monde de Marcel Proust,
Paris, 1960, ill: h. t. - ]. Chastenet,
« Images de la Belle Epoque », fardin des
arts, janvier 1965, ill. p. 28 « L'Histofre de
Paris par la peinture, sous la direction de
G. Duby, Paris, 1988, ill. p. 374.
ProvENANCE : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

Peint c. 1900. / Painted c. 1900.

Cf. no. 146.
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La Rue de la Paix
Rue de la Paix

Oil on canvas, 65.4 x 92.1 cm
Signed lower left: fean Béraud

ProveNaNCE : Acheté i l'artiste par
Bernheim-Jeune (stock n® 16178), Paris,
le 26 juillet 1907 et vendu le 19 février
1918 - Vente, Francfort, Junghoffstrasse
19, 29 juin 1926, n° 13 ill. + Vente, New
York, Christie’s, 26 octobre 1988, n° 9o
ill. » Vente, New York, Christie’s,

15 février 1994, n® 33 ill. - Vente, New
York, Christie’s, 22 mai 1997, n° 129 ill.
Collection particuliére.

Peint c. 1907. (Restaurations).
Percée en 1806 sous le nom de rue
Napoléon, la rue de la Paix a pris son
nom actuel en 1814 aprés le premier
traité de Paris.

Painted c. 1907. Restored. Rue de
la Paix was called rue Napoléon when
it was first built, in 1806, and changed
its name after the firsc Paris treaty
between France and the Allies in 1814,
when Napoleon was exiled to Elba.
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Rue de la Paix. La sortie
Rue de la Paix: End of
the Day

Qil on panel, 50.8 x 67.3 cm
Signed and dated lower left: Jean
Béraud. Paris 9oz

ProveENANCE : Vente, Paris, Drouot,
28 avril 1947, n® 2 - Vente, New York,
Parke-Bernet Galleries, 19 février 1948,
n° 70 ill. - Collection particuliére.

Le personnage représenté i droite du
tableau serait I'arri¢re-grand-pére du
vicomte de La Noue.

The person depicted to the right of
the painting is said to be the great

grandfather of the vicomte de La Noue.

Cf. nos 146, 148.
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La Semaine de Piques rue
de la Paix
Easter Week, Rue de la Paix

Qil on cardboard, 50.8 x 64.7 cm
Signed lower right: Jean Béraud

From LEs Harres To RUE DE LA Paix

EE Susi'ee RO
La facade de la maison Paguin vers 1930 / Maison Paguin,
Fagade, ¢. 1930

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
28 avril 1947, n® 1 - Vente, New York,
Parke Berner Galleries, 19 février 1948,
n® 73 ill. (sous le titre : Paris, Street
Scene: The Visit to Cartier’) « Collection
particuliére.

Peint c. 1900. La scéne se passe devant
le bijoutier Cartier, 13 rue de la Paix.

Painted c. 1900. Set in front of
Cartier, the jeweller, at 13 rue de la Paix.
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151

Elégante sortant de chez Doucet
Fashionable Woman Leaving
Maison Doucet

Oil on panel, 38.5 x 31.5 cm
Signed lower lefi: Jean Béraud

ProveNANCE : Collection particuliére.

La maison Doucer, fondée en 1824,
érait située au 21 rue de la Paix. Dans
I'une des deux boutiques Jacques Doucet
vendait des sous-vétements pour homme
et madame Doucer, dans I'autre, des
frivolités pour dame. Jacques Doucet,
couturier mais aussi mécéne et protec-
teur des artistes de son temps, a, de sa
propre expression, constitué la collection
de son grand-pére, de son pere et la
sienne.

Maison Doucet was founded in 1824
at 21, rue de la Paix. There were two
shops: Jacques Doucet sold men’s under-
wear in one of these and Mme Doucet
fancy trimmings for women in the
other. Jacques Doucet was not only a
couturier but a patron and protector of
the artists of his time; in his own words,

he first established his grandfather’s col-
lection, then his father’s, and finally his
own.

152

Courses rue de la Paix
Shopping on Rue de la Paix

Oil, 41 x 33 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Knedler, Paris, 1900 -
E R. McLean, Washington D.C.,,
c. 1900 + Collection particuliére.

CFf. no. 148.
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La Devanture du couturier
Doucet
The Doucet Shopfront

Qil on panel, 36 x 44.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Autour de 100, Paris, galerie Char-
pentier, 1950, n® 16 (sous le titre: La Rue

de la Paix) « XIV¢ Biennale internationale
des antiquaires, Paris, Grand Palais, 1988
(Richard Green, Londres).
ProveNANCE : Vente, Paris, Drouot,
mairie du IX® arrondissement, 18 mars
1988, additif, n® 324, ill. « Richard
Green, Londres, c. 1988 - Collection
particulidre.

Peint c. 1905. Les immeubles visibles
dans le fond du tableau sont 4 Pangle de
la place de 'Opéra et de la rue du
Quatre-Septembre.

Painted c. 1905. The buildings visible
in the background are at the corner of
place de I'Opéra and rue du Quatre-
Septembre.

Cf. no. 151.

154

Maison Doucet, rue de la Paix
Maison Doucet, Rue de la Paix

Oil on panel, 39 x 59 cm
Signed lower right: Jean Béraud

BrIBL : Auction, janvier 1970, ill. p. 6 -
Apollo, septembre 1970, ill. p. 44.
ProveENANCE : Alexander Blumenstiel,
New York - Vente, Collection of the
Late Alexander Blumenstiel, New York,
Mendelssohn Hall, 15-16 février 1906,
n® 76 (sous le titre : Rue de la Paix) -
Thomas E Manning - Schuweitzer
Gallery, New York, 1969-1973 - Richard
Gireen, Londres.

Cf. nos. 148, 151.
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Dispute

Disagreement

Oil, 54 x 39 cm

Signed lower right: fean Béraud

PRrOVENANCE : Knadler, Paris -
M. Tannenbaum, 1901 « Knedler and
Co, New York - George A. Kessler, New
York, 1901 - Collection particuliére.

Cf. no. 148.

156

Devant la bijouterie
Outside the Jeweller’s

Ex : Union artistique Russie France,
Moscou, 1898, n° 142 ill.
ProveNancE : Localisation actuelle
inconnue.

Connu par la reproduction de I'expo-
sition (cf. Ex).

Known from the reproduction at the
exhibition (cf. Ex).

From Les Havres To Rue pE La Paix

La fagade de la maison Doucet en 1908 [ Maison Doucet,
Fagade, 1908




Le Long de la
Seine, de Bercy a
la tour Eiffel

Along the Banks
of the Seine

from Bercy to
the Eiffel Tower
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Homme a la pipe
Man with Pipe

Oil on canvas, 22.9 x 12.7 cm
Signed to lower left: fean Béraud.

Provenance : Collection particuliére.
Le personnage & la pipe se retrouve
sur I'aquarelle n® 159 devan le petit gar-
gon & droite. De la main gauche il porte
une gamelle dans laquelle les ouvriers, 4
Ia fin du XIX siecle et au débur du XX,

emportaient leur déjeuner.

The pipe-smoker is also seen in
watercolour no. 159, in front of the little
boy to the right. In his left hand, he car-
ries a mess tin, which workers in the late
19th and early 20th centuries used as
lunchboxes.

158
Scéne avec cheminées d’usines
View with Factory Chimneys

il on canvas, 40 x 32 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvenaNce: Collection particuliére.
Peint c. 1880. / Painted c. 1880.

159

Les Abords de la gare
Approaching the Station

Watercolour and gouache, 33 x 47.5 cm
Signed lower left: fean Béraud

Ex : Société daguarellistes francass.
Sixieme exposition, Paris, galerie Georges
Petit, 1884, n° 4 - Jean Béraud. Peintre de

la vie parisienne, Paris, musée Carnava-
let, 19361937, n® 46 - Tentoonstelling
Haagse School and Impressionisten, La
Haye, Kunsthandel Ivo Bouwman,
1977, ill., s.n.
Provenance : M. Tedesco, 1936 -
Vente, Paris, Drouot, 21 mars 1938, n® 3
(sous le titre : Le Chemin de la gare) -
Vente, Versailles, hétel Rameau, 6 mars
1960, n°® 41 (sous le titre: Le Chemin du
retour) - Collection particulitre.

Cf. no. 157.
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Le Pont de Bercy
Pont de Bercy

Qil on canvas, 46 x 53 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : French and Belgian Painting. Where
They Meet and Diverge, Londres, Rut-
land Gallery, 1969, n® rill.
ProvENANCE : Vente, Glasgow,
Christie’s, Central Hotel, 23 avril 1969,
n® 70 « Rutland Gallery, Londres -
Collection particuliére.

Le roi Louis-Philippe inaugura le
pont de Bercy, pont suspendu 4 trois tra-
vées, en 1832. Le trafic intense menagant
de le faire effondrer, on projeta de le
remplacer par un pont en pierre. La
Révolution de 1848 mit un terme au pro-
jet, qui fut repris sous le Second Empire.
Le pont fut construit de 1863 4 1864. En
1903 il fut élargi et en 1909 on le haussa
du viaduc de la ligne n° 6 du métro-
politain.

King Louis-Philippe inaugurated the
pont de Bercy, a three-span suspension
bridge, in 1832. Traffic was so dense that
the bridge was in danger of collapse,

159

and its replacement with a stone bridge
was contemplated. The 1848 Revolution
caused this project to be postponed. It
was finally realised under the Second
Empire in 1863—1864. In 1903 it was
widened, and in 1909 the bridge carry-
ing metro line no. 6 was added on top

of the road-bridge.
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Les Berges de la Seine
The Banks of the Seine

Oil on canvas, 46 x 56 cm
Paris, musée Carnavalet — P16s1

EX : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 9 - fean Béraud [exposi-
tion itinérante, France], 1978-1980,
n® 15 - The Realist Tradition. French
Painting and Drawing 1830—1g900 [expo-
sition itinérante, Etats-Unis, Grande-
Bretagne], 19801982, n° 168, ill. p. 194 -
Sewrat and the Bathers, Londres, Natio-
nal Gallery, 1997, n° 68, pl. 134 ll.
p. 113.
BisL: M. Cottaz, « Les reflets de
Béraud », La Vie des arts, octobre 1979,
ill. p. 62 - M.E Zimmermann, Les
Mondes de Sewrat. .., Paris, 1991, ill.
n° 108 p. 77 - ]. Leighton, R. Thomson,
Sewrat and the Bathers, cat. expo.,
Londres, 1997, p. m2.
Provenance: Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

Peint c. 1880. / Painted c. 1880.

Le pont de Bercy /[ Pont de Bercy
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Le Pont-Neuf
Pont-Neuf

Oil on canvas, 38 x 46 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
1" mars 1926, n°® 42 - Jacques Kugel,
Paris - Vente collection Jacques Kugel,
New York, Sotheby Parke Bernet,

25 janvier 1980, n® 2o ill. - Collection
particuliére.

Sur ce tableau et sur les trois suivants,
la sctne se situe quai du Louvre. Le Pont-
Neuf est le plus ancien de Paris. Sur I'ile
de la Cité, quai de I'Horloge, on recon-
nait, de gauche 4 droite : la tour de I'Hor-
loge, le ddme du Tribunal de commerce,
la Conciergerie (partie médiévale du pa-
lais de Justice) et la fleche de la Sainte-
Chapelle.

In this and the following three pic-

tures, the setting is rue du Louvre. The
Pont-Neuf is the oldest bridge in Paris.
On the quai de I'Horloge of the ile de la
Cité, one can see (left to right) the tour
de I'Horloge, the dome of the Tribunal
de commerce, the Conciergerie (the
medieval part of the Palais de Justice)
and the spire of the Sainte-Chapelle.
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Livraison de haute couture
Haute Couture Delivery

Qil on panel, 35.5 x 26 cm
Signed and dedicated lower left: 2 M.
Kiilp / Souvenirs affectuenx / Jean Béraud

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 68.

Bisy: G. Pascal, « Jean Béraud, peintre
de la vie parisienne », Beaux-Arts, 6 no-

vembre 1935, ill. p. 1+ P Hermant, « Au
temps des victorias », Le Figaro illustré,
décembre 1936, p. 46 et ill. p. 47 - His-
toire de Paris et des Parisiens, Paris, 1958,
ill. p. 234.
ProVENANCE : René Antoine-May,
1936 - Vente, Paris, palais Galliera,
23 novembre 1972, n® 7 - Collection
particuliére.

Peint c. 1895. / Painted c. 18ys.

164

Jeune Femme sur les quais
Young Woman on the Quai

Oil on panel, 36 x 22 cm

Signed dedicated and dated lower left:
Jean Béraud | & Madame Guillemin /
I7 janv 1902

Saumur (France), musée d’Arts déco-
ratifs — 855

ALoNG THE BaNks oF THE SEINE FROM BERcY To THE EirreL TowEr

ProvENANCE : Madame Guillemin,
née Lucchesi-Hart, ¢. 1902 « Don de
Madame Lucchesi-Hart au musée de
Saumur, par l'intermédiaire de monsieur
de Grandmaison, en 1942.

165

Promenade sur les quais

On the Quai

Oil on canvas, 46 x 26 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PROVENANCE : Anderson Galleries,
New York, 1931 « Hammer Galleries,
New York - The Armand Hammer
Foundation, Los Angeles (Californie).

La jeune femme pose quai du Louvre
en aval du Pont-Neuf,

The young woman is seen on the quai
du Louvre downstream of the Pont-
Neuf.
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La Jolie Artiste, le pont des Arts
Pretty Artist, Pont des Arts

Qil on panel, 40 x 32 cm
Signed lower right: fean Béraud

Ex : Exhibition of French Paintings

19th and Early 20th Centuries, Londres,
Richard Green, 1980, n® 1 ill.
ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
26 mai 1954, n° 69 (sous le ticre : Le Pont
des Arts) - Jacques Kugel, Paris - Vente
collection Jacques Kugel, New York,
Sotheby Parke Bernet, 25 janvier 1980,
n® 19 ill. - Vente, New York, Sotheby
Parke Bernet, 28 octobre 1982, n° 57 ill. -
Collection particuliére.

Sur le quai du Louvre, devant le
pont des Arts en automne. Le pont doit
son nom au palais des Arts, aujourd'hui
palais du Louvre.

On quai du Louvre, in front of pont
des Arts; autumn. The bridge owes its
name to the Palais des Arts, today Palais
du Louvre.

167

Le Quai de la Seine prés du
pont des Arts
Quai de la Seine, near the

Pont des Arts

Oil on panel, 34.2 x 46 cm
Signed lower right: Jean Bérand
Moscou, musée Pouchkine — 4403

BB : State Pushkin Musewm of Fine
Arts. Catalogue of Paintings, Moscou,
1995, ill. p. 345.

ProOVENANCE : Acquis par le musée
Pouchkine (Moscou) de G. L. Reme-
zova, Moscou en 1984.

Cf. no. 166.

168

Un jour de vent sur le pont
des Arts

A Windy Day on the Pont
des Arts

Qil on canvas, 39.7 x 56.6 cm

Signed lower right: fean Béraud

New York, The Metropolitan Museum
of Art — 52.48.1.

Bigr: C. Sterling et M. Salinger,
French Paintings. A Catalogue of the Col-
lection of the Metropolitan Museum of
Art, ©. 11: XIX Century, New York, 1966,
p. 215-217 - . Milner, The Studios of
Paris. The Capital of Art in the Late
Nineteenth Century, New Haven,
Londres, 1988, ill. p. 8 (traduction fran-
caise : Ateliers dartistes. Paris, capitale
des arts & la fin du XIX siécle, Paris,
1990, ill. p. 15).
ProvENANCE : Solomon Loeb, New
York, 1895 - Eda K. Loeb, New York -
Legs d’Eda K. Loeb au Metropolitan
Museum of Art de New York en 1951.
Sur le pilier droit de la passerelle, on
voit une affiche, en partie recouverte,
annongant « Féte de Stvres». Cette
affiche était posée par le garde-cham-
pétre de Sevres, dans les villes limi-
trophes, mais toutes en bordure de Seine,
et & Paris. Elle annongait la féte foraine
annuelle qui avait lieu au printemps,
dans le parc de Saint-Cloud, cbté Stvres,

Le pont des Arts et Ulnstiene / Pont des Arts and
Institut de France

avec des régates, des joutes et des courses
de bateaux 4 rames dans le port.

On the right pillar of the footbridge,
one can see a partly covered poster
announcing the ‘Féte de Sevres’. This
bill was posted by the Stvres constabu-
lary in neighbouring towns along the
banks of the Seine. It announced the
fun fair held every spring in the pare de
Saint-Cloud, on the Sevres bank, with
its accompanying, regattas, jousts and
rowing competitions.

Cf. no. 166.

168 bis

Le Pont des Arts par grand vent
Pont des Arts: Windy Day

Qil on panel, 17.5 x 26 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Provenance: Collection particulitre.
Ce tableau peut-étre considéré
comme une premiére version du n° 168.
This picture can be considered a first
version for the preceding one.

168

169

Le Long de la Seine
By the Seine

0il, 54 x 38 em
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Peintres de 1900, Paris, galerie Char-
pentier, 1953, n® 185 (sous le titre : Les
Bouguinistes).

ProveNANCE : M. Tannenbaum -
Kneedler and Co, New York, mars 1901 -
M. Tannenbaum - Kneedler and Co,
New York, 1903 - Miss R. Stiefel, New
York, 1904 - Collection particuliére.

Le quai du Louvre, en aval de la pas-
serelle des Arts et de I'Institut de France.
Quai du Louvre, downstream of the
pont des Arts and the Institur de France.

ALONG THE BANKs oF THE SEINE FROM BErcY To THE ErrreL Tower

168bis

170

Devant I'Institut
At the Institut de France

Oil on canvas, 66 x 51 cm

Ex : Peintres de 1900, Paris, galerie Char-
pentier, 1953, n® r4bis,

ProveNaNCE: Vente, Paris, Drouot,

2 avril 1952, n® 67 - Collection particu-
ligre.

La scéne se situe sur la rive gauche de
la Seine. Le personnage au milieu du
tableau avec un parapluie & la main est
Joseph Ernest Renan. Orientaliste, phi-
lologue et critique, il fut professeur au
College de France.

The setting is the left bank of the
Seine. The figure in the centre of the
picture with an umbrella in his hand is
Joseph Ernest Renan. An orientalist,
philologist and critic, he was a Professor
at the Collége de France.

CF. nos. 343-345.
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Le Long du quai sur
la rive gauche
On the Left Bank

il on canvas, 26.6 x 35 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProveENANCE : Adolphe Obrig - Vente,
New York, American Art Association,
Anderson Galleries, 29 octobre 1931,

n° 27 » Collection particuliére.

Partant du quai Anatole-France (au
premier plan), le pont Royal méne rive
droite, en direction du Louvre. Le mot
« Bain » sur la lanterne indique les bains
Deligny, qui se trouvaient au n® 25 du
quai. [ls furent rénovés en 1842 par les
héritiers Deligny, qui utilisérent les char-
pentes ayant servi pour la cérémonie du
retour des cendres de Napoléon aux
Invalides.

Pont Royal crosses between quai
Anarole-France (seen in the foreground)
and the Louvre. The word Bain refers
to the Deligny baths at 25 quai Anatole-
France. They were renovared in 1842 by
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the Deligny heirs. The timbers used for
this renovarion had previously served as
scaffolding during the ceremony mark-
ing the return of Napoleon’s ashes to the
Invalides.

I72

Devant I'’Assemblée nationale
Outside the Assemblée Nationale

Qil on canvas, 52 x 47 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProveENANCE : Collection particuliére.
Depuis 'Empire, le Palais-Bourbon
fait pendant & La Madeleine. Larchitecte
Poyet édifia la fagade Nord en style

antique, trés prisé & cette époque.

The north facade of the Palais-Bour-
bon faces the entrance fagade of the
Madeleine. This fagade was designed in
the classical style — much prized during
the Empire — by the architect Poyer.

173

Jeune Femme au parapluie
sur un pont

Young Woman with Umbrella
on a Bridge

Oil, 18 x 14.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Orléans, galerie
des Ventes, 30 novembre 1996, n® 7 ill. -
Richard Green, Londres, 1997.

La scéne se situe en amont du pont
d'Iéna. Le monument que I'on apercoit
dans le fond est le palais du Trocadéro,
qui sera remplacé en 1937 par le palais
de Chaillot.

The setting is upstream of the pont
d’Iéna. The monument seen in the dis-
tance is the Palais du Trocadéro, which
was replaced in 1937 by the Palais de
Chaillot.

174

Devant la tour Eiffel
Near the Eiffel Tower

Qil on panel, 46 x 29.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud
Paris, musée des Arts décoratifs — 32413

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n°® 62 - Scénes et figures pari-
siennes, Paris, galerie Charpentier, 1943,
n® 3 - Peintures connues, méconnues,
inconnues du musée des Arts décoratifs,
Paris, musée des Arts décoratifs, 1978,
s.n.

Bisr: « Le temps des équipages au
musée Carnavalet », Le Petit Parisien,

7 novembre 1936, p. 5+ E Boucher, His-
toire du costume en Occident des origines
& nos jours, Paris, 1996, ill. p. 382.
ProvENANCE : Don anonyme au
musée des Arts décoratifs de Paris en
novembre 1935.

Peint en 1890. La tour Eiffel, cons-
truite pour |'Exposition universelle de
1889 par I'ingénieur des Arts et manu-
factures Gustave Eiffel, fut fortement
critiquée du point de vue esthétique par
Verlaine et Huysmans. Béraud parle

ALONG THE BANKS OF THE SEINE FrROM BErcY To THE EirreL TowEeR

alors de sa « ...montée dans la rour
Eiffel... c'est trés beau: quand on est
dans cette ferraille si compliquée, elle
devient un objet d’art trés bizarre: elle
donne I'idée d'un gothique nouveau ».
(CF. lettres L 87 er L 88)

Painted in 1890. The Eiffel Tower was
constructed in 1889 for the Universal
Exhibition by the engineer Gustave

Eiffel. Its appearance was much criti-
cised by Verlaine and Huysmans.
Béraud spoke of “... going up the Tour
Eiffel ... it’s very beautiful; when one is
inside this complicated metalwork con-
struction, it becomes a very bizarre work
of art; it gives one a notion of what
today’s Gothic might be” (See letters

L 87 and L 88).
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Le Pesage 4 Auteuil
The Enclosure at Auteuil

Oil on canvas, 38 x 55 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud [ 1888

Ex : Le Décor de la vie sous la I Répu-
blique de 1870 & 1900, Paris, palais du
Louvre, pavillon de Marsan, 1933,

n® 21 - Peintres de 1900, Paris, galerie
Charpentier, 1953, n° 19 « roth and
20th Centuries European Masters, New
York, Hammer Galleries, 1987, s. n. ill.
p- 3.

ProvENANCE : Georges Muller -
Vente, Paris, Drouot, 23 juin 1936, n°5 -
Hammer Galleries, New York, 1987.

La construction du champ de courses
d’Auteuil fur projetée par le prince de
Sagan en 1873, pour remplacer celui de
Vincennes, premier hippodrome de la
Sociéeé de steeple-chase, trop éloigné
des centres d’entrainement. La premiére
course eut lieu en 1874. Autres réunions
importantes : la Grande Course de haies
et le prix des Drags, événements mar-

quants de la Semaine élégante de Paris
pendant un demi-siécle.

The Auteuil racecourse, which was
first projected by the Prince de Sagan
in 1873, replaced the earlier hippodrome
of the Sociéeé de steeple-chase at Vin-
cennes, which was too far from the
equestrian training centres. The first
race took place in 1874. Other important
meetings included the ‘Grande course de
haies’ and the ‘prix des Drags’, which
were important events in the Semaine
élégante de Paris for some fifty years.
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Les Courses & Longchamp.
Larrivée au poteau

Races at Longchamp:
‘Winning Post

QOil on panel, 38 x 55 cm

Signed and dated lower right:
Jean Béraud [ 1886

Paris, musée Carnavalet — P1734

Ex : Le Décor de la vie sous la IIFF Répu-
bligue de 1870 & 1900, Paris, palais du

Louvre, pavillon de Marsan, 1933, n® 22 «
Jean Béraud. Peintre de la vie parisienne,
Paris, musée Carnavalet, 1936-1937,

n® 21 + Paris, sa vie, son histoire, Tokyo,
1974, n° 281 ill. + fean Béraud [exposition
itinérante, France], 19781980, n° 14

ill. - Cinguante ans de mécénat..., Paris,
musée Carnavalet, 1981, n° 3 ill.

BisL: « Nécrologie. Jean Béraud »,

Le Temps, 8 octobre 1935, p. 4 - « Le
temps des équipages au musée Carna-
valet », Le Petit Parisien, 7 novembre
1936, p. 5 - « Journal d’un bourgeois

de Paris en... décembre 1899 », Réalités,
décembre 1949, ill. p. 44, 45 - . Chaste-
net, « Images de la Belle Epoque », far-
din des arts, janvier 196, ill. p. 26

].-P. Crespelle, Les Maitres de la Belle
Epoque, Paris, 1966, p. 137 - « Les prin-
cipales acquisitions du musée Carnavalet
de 1941 3 1972 », Bulletin du musée Car-
navalet, 1973, n® 1 et 2, ill. p. 80 « M.
Gabrysiak, « Les charmes discrets de la
bourgeoisie entrent dans le XX¢ sitcle »,
série « Les grands peintres racontent :

13 », TEl¢ 7 jours, fin mars 1981.
ProvENANCE : Vente, Paris, Drouort,
19 mai 1909, n° 34 - Bernbeim-Jeune

176

(stock n® 17380), Paris et vendu le

29 novembre 1909 - M. D.§. . Vente
collection D. S., Paris, Drouat, 20 no-
vembre 1925, 1° 13 - Armand Dorville -
Legs de maitre Armand Dorville au
musée Carnavalet de Paris en 19.44.

Cet hippodrome est consacré aux
courses de plat de la Société d’encoura-
gement, I fut inauguré par Napoléon
111 le 27 avril 1857. Chaque été, s'y dis-
pute le Grand Prix de Paris. A I'occa-
sion du 14 juillet avait lieu une revue
solennelle des troupes de garnisons de
Paris.

Longchamp is used for flat racing by
the Société d’Encouragement. It was
opened by Napoleon 11T on 27 April
1857. Each summer, it hosted the
Grand Prix de Paris. A ceremonious
review of the troops of the Paris gar-
risons was held there annually on
14 July.
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Champ de courses

Race Course

oil

Signed and dated lower right:
Jean Béraud / 1886

ProveEnANCE : Localisation actuelle
inconnue. Cf. no. 176.

Les tribunes de Uhippodrome de Longchamp / Stand at
Longehamp
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Jeune Femme 4 I'éventail
Young Lady with a Fan

Oil on panel, 22 x 14 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PrOVENANCE : Vente, Nice, galerie
Robiony, 2 février 1983, n° 37 -
Collection particuliére.

On reconnait, 4 droite, le moulin de
Longchamp, reconstruction moderne de
celui de 1312,

To the right stands the current Long-
champ mill, a modern reconstruction of
the original, which dated from 1312.
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Parisienne au boa
Parisienne with Boa

QOil on panel, 25 x 16 em
Signed lower left: fean Béraud
Paris, musée Carnavalet — P1738

Ex : LAre et la Cité, Bruxelles, palais
des Beaux-Arts, 1963 - Marcel Proust,
Paris, Bibliothéque nationale, 1963,
n° 344 - Jean Béraud |exposition itiné-
rante, France], 1978—1980, n° 12, ill.
p- 21+ Cinguante ans de mécénat...,
Paris, musée Carnavalet, 1981, n° 6 ill.
Bisr: P Hermant, « Au temps des
victorias », Le Figaro illustré, décembre
1936, p. 46 - ]. Chastenet, « Images de
la Belle Epoque », Jardin des arts, janvier
1965, ill. p. 20 « « Les principales acqui-
sitions du musée Carnavalet de 1941 2
1972 », Bulletin du musée Carnavalet,
1973, n® 1 et 2, ill. p. 80 - Y. Le Pichon
et A. Borrel, Le Musée retrouvé de
Marcel Proust, Paris, 1990, ill. p. 18.
ProveNanNce: Armand Dorville -
Legs de maitre Armand Dorville au
musée Carnavalet de Paris en 1944.
Peint c. 1899. / Painted c. 1899.
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LElégante
Fashionable Woman

Oil on canvas, 35.5 x 27.3 cm

Ex : The Gallery Collection. 1oth and
20th Centuries American and European
Paintings, New York, Hammer Galleries,
1984, n° 24549-6.

ProvENANCE : Galerie Schmit, Paris -
Hammer Galleries, New York, 1984 «
Vente, New York, Sotheby’s, 23 mai
1990, n° 89 ill. - Collection particuliére.
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Cavalier au cigare
Horseman with Cigar

Oil on panel, 13.5 x 20.5 em
Signed lower right: fean Béraud

ProveNANCE : Vente, Paris, Drouot,
13 mai 1976, n° 104 - Vente, Londres,
Sotheby Parke Bernet, 23 novembre
1983, n° 311 ill. » Collection particuliére.

182

Le Buggy

The Buggy

oil

Signed lower left: Jean Béraud

BiBL: Le Figaro illustré, mai 1893, ill.

en couv.

ProveNance : Collection particulitre.
Peint en 1893. Connu par un fac-

similé de Boussod et Valadon de 1896.
Le buggy est un petit cabrioler décou-

vert 4 deux roues.

Le moulin de Longchamp |/ Longchamp Mill

L7S

Painted in 1893. Known from a copy
by Boussod and Valadon in 1896.

The buggy is a little open coupé on
two wheels.
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LElégante Cycliste
Fashionable Cyclist

Oil on panel, 55 x 37.5 cm
Signed lower right: fean Béraud

PRrOVENANCE : Schweitzer Gallery,
New York - Vente, Londres, Sotheby
Parke Bernet, 24 novembre 1982, ne 38
ill. - Collection particulire.

Cf. no. 178.
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Le Chalet du cycle au bois de
Boulogne

The Chalet du Cycle in the Bois
de Boulogne

Qil on panel, 53.5 x 65 cm
Paris, musée Carnavalet — P1665

Ex: Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 79 (sous le titre: Le « Ren-
deg-vous de la belle cycliste ») - Les Envi-
rons de Paris de Corot i nos jours,
Sceaux, musée de I'Tle-de-France, 1951,
n® 97 « 18 Salon de Montrouge, Peintres
de la Belle Epoque, Montrouge (France),
Salle des fétes, 1973, n° 3, ill. p. 5« fean
Béraud [exposition itinérante, France],
19781980, n° 11, ill. p. 14.

BierL: « Le temps des équipages au
musée Carnavalet », Le Petit Parisien,

7 novembre 1936, p. 5 + P Hermant,

« Au temps des victorias », Le Figaro
illustré, décembre 1936, ill. p. 49 -

G. Poisson, La Vie parisienne vue par les
peintres, Paris, 1953, ill. n° 46a - Histoire
de Paris et des Parisiens, Paris, 1958, ill.

p. 241 - A. Maurois, Le Monde de Marcel
Proust, Paris, 1960, ill. p. 27 « ]. Chaste-
net, « Images de la Belle Epoque », Jar-
din des arts, janvier 1965, ill. p. 21 -

E. Lucie-Smith et C. Dars, How the
Rich Lived. The Painter as Witness.
r870—rpr4, New York, Londres, 1976, ill.
pl. 81 - « Livres et travaux », Gazette des
beaux-arts, novembre 1978, ill. p. 30 -
M. Gabrysiak, « Les charmes discrets

de la bourgeoisie entrent dans le XX
siecle n, série « Les grands peintres
racontent: 13 », Télé 7 jours, fin mars
1981, ill. « M.-C. Pauwels, « Histoire
anecdotique de la Belle Epoque », Figaro
madame, 26 mai 1984, ill. p. 40 - L'His-
toire de Paris par la peinture, sous la
direction de G. Duby, Paris, 1988, p. 347

etill. p. 346 - ]. Foucard, lmages des loi-
sirs (cat. expo.), Paris, 1989, ill. p. 15. -
Y. Le Pichon et A. Borrel, Le Musée
retrouvé de Marcel Proust, Paris, 1990, ill.
p. 62 - ].-J. Lévéque, Les Années de la
Belle Epague, Courbevoie (France), 1991,
p- 357 etill. - G. Van Zuylen, Tous les
Jardins du monde, Paris, 1994, ill. p. 112,
113 - M. Simon, Mode et peinture. Le
Second Empire et Uimpressionnisine,
Paris, 1995, p. 75 et ill. p. 72, 73 -

P. Cabanne et G. Schurr, Dictionnaire
des petits maitres 1820—1920, t. 1, Paris,
1996, ill. p. 109 - E Boucher, Histoire du
costume en Otcident des origines & nos
Jjours, Paris, 1996, ill. p. 372 - ]. Godeau
et V. de Ganay, Les Mots de Paris, Paris,
1996, ill. p. 20.

ProveEnaNnce : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935 - Mis en
dépot au musée de I'fle-de-France de
Sceaux de 1973 4 1980.

Peint c. 1900. Les chalets du cycle
éraient situés prés du pont de Suresnes.
Cérait le rendez-vous du « Tout-Paris »
de la fin du siécle dernier, pédales aux
pieds.

Painted c. 1900. The cycle chalets
stood near pont de Suresnes. It was a
meeting place for le Tout-Paris toward
the turn of the century, when the craze
for cycling was at its peak.
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Jardin au bois de Boulogne
Garden in the Bois de Boulogne

Oil on canvas, 70 x 88.5 cm
Signed lower right: fean Béraud
(Copyright)

ProvENANCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 13 octobre 1993, ne 1o1 ill. -
Collection particuliére. Cf. no. 184.
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Le Mendiant

Beggar

Qil

Signed lower right: fean Béraud

Bisy: L. Roger-Miles, « Jean Béraud »,
La Revue illustrée, 1 septembre 1893, ill.
p. 191
ProvENANCE : Mr Campbell-Clarke -
Collection particuliére.

Peint c. 1890. La scéne peut se situer
avenue de Longchamp, entre la porte

185

Maillot et I'hippodrome de Longchamp.

Cf. n% 17, 44—46, 91 et 131 pour les
mendiants.

Painted c. 1890. The likely setting is
avenue de Longchamp between porte

Maillot and the Longchamp racecourse.

CF. nos. 17, 44—46, 91 and 131 for the
beggars.
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Patineuses au bois de Bowlogne | Women S
de Boulogne

ating, Bois

Ju.n é\'lil’_i -
’ “
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Les Patineuses

‘Women Skating

Oil on canvas, 60 x 42 cm
Signed lower right: Jean Bérand

Bigy: I. Suidman, « Elegante [jspret
in het Parijs van la Belle Epoque »,
Nouvean (Pays-Bas), janvier 1992, p. 96
etill. p. 97.

Provenance: G.M. Lotinga,
Londres - Vente, Londres, Sotheby’s,

27 novemnbre 1984, n® 54 ill. - Vente,
Londres, Christie’s, 30 novembre

1990, n° 6o ill. - Cellection particu-
liere.

Lorigine du patin 4 glace remonte
au XII¢ sitcle en Scandinavie. Durant
les hivers trés froids, on patinait sur les
lacs du bois de Boulogne puis 4 partir
de 1893, en hiver, on allait au Palais de
glace.

Ice-skating originated in the 12th
century in Scandinavia. During very
cold winters, people skated on the lakes
of the Bois de Boulogne. After 1893,
winter skating rook place ar the Palais
de glace.
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Les Patineuses
‘Women Skating

Oil on panel, 40 x 32 cm
Signed lower left: /. B.

ProvENANCE : Vente, Versailles, palais
des Congres, 25 novembre 1973, n° 55 -
Jacques Kugel, Paris - Vente collection
Jacques Kugel, New York, Sotheby
Parke Bernet, 25 janvier 1980, n° 26 ill. -
Collection particuliére.

CF. no. 187.
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La Partie de canot
Boating

Oil on canvas, 58.5 x 71 cm

Signed and dedicated lower left:

& M Morelli / Souvenir affectuenx /
Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Londres,
Sotheby; 11 décembre 1957, n° 158
(sous le titre: A Young Girl) -
Vente, Londres, Sotheby’s, 19 juin
1991, n® 225 (sous le titre : Femme
dans une bﬂ'rqne) - Collection parti-
culiére.
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Aprés 1991, la restauration du tableau
a fait réapparaitre, 2 droite, la deuxizme
femme qui est Mademoiselle Morelli.
Avant la premitre vente du tableau,
celle-ci fit couvrir son portrait.

The 1991 restoration of the picture
revealed the second woman, on the
right: Mlle Morelli. Before the first sale
of the picture, she had her portrait
painted out.
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Le Pied de nez
Thumbing Her Nose

Oil on panel, 24 x 16 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
14 avril 1943, n® 4 - Vente, Paris, galerie
Charpentier, 16 juin 1955, n° 121 ill. -
Vente, Paris, palais Galliera, 23 mars
1965, n°® 7 « Collection particulitre.

Canotage aw bois de Bowulogne / Boating, Bois de Boulogne

Tue Bois pe BouLoGgNE




II. PLAISIRS ET MONDANITES

Béraud observe avec attention la diversité des foules rassemblées dans quelque apparte-
ment ou lieu public parisien pour bavarder, disserter ou bien encore danser. Les person-
nages, et leurs occupations, varient suivant I'endroit qui les réunit: les miroirs des
vastes piéces de réceptions mondaines reflétent les robes 2 traine et les noeuds papillons
blancs, les lustres et les lourds rideaux (n° 191-204), tandis que ceux des salles de
billard réfléchissent les chemises et les chapeaux ronds 2 travers la fumée des cigarettes
(n°s 293—301). Les réunions littéraires (n° 205—207) sont faites de conversations éru-
dites qui ont peu 4 voir avec la détente des cercles, mais le tout esquisse un panorama
des divertissements en société dans la capitale.

Or, un point de vue particulier se dessine au cours de ces rassemblements, notam-
ment dans les séries de spectacles oli ce qui parait capter I'attention de Béraud est
davantage parmi le public que sur scéne:: il scrute en effet les rangs de spectateurs,
Iobscurité des loges, les couloirs, les coulisses (n° 248), jusqu’au vestiaire (n° 258) bien
plus que les artistes en représentation. Sa curiosité 'améne a regarder ce qui se passe
autour du spectacle et derriére le décor, 4 observer, tel un journaliste, sans se contenter
de ce qui s'offre immédiatement 4 la vue.

Cette volonté d’aller au-dela des apparences se retrouve lorsqu'il rend I'atmo-
sphere des soirées et des fétes en insistant, au sein de la foule, sur les conversations en
aparté, les aveux chuchotés des complicités naissantes (n° 201-203). A travers I'assem-
blée, qu'elle soit posée ou agitée, il débusque les coups d’ceil appuyés, les airs coquins.
Les jeux de séduction s'operent par la parole et par les regards, dans un salon  I'écart
de la foule, dans I'allégresse d’un bal ou, nous I'avons vu, dans la pénombre d’une loge
de salle de spectacle. Mais le regard de I'artiste devient féroce lorsqu'il s'attarde sur les
sociétés masculines : au Cercle, les hommes se vautrent et s'ennuient jusqu’a s'endormir
(n° 220). Et quand ils se prennent A converser 4 la table d’un café, c'est alors la com-
pagne esseulée qui se languit (n° 270, 273—277). Léventail des plaisirs en société pro-
posé par I'artiste se double d’un examen sans concession des rapports entre hommes et
femmes.

11. ITHE PLEASURES OF SOCIETY

Béraud is a scrupulous observer of the crowds that gathered in apartments or public
places to converse, discuss or dance. The people and their occupations vary with the
places in which they meet. The mirrors of vast reception rooms reflect gentlemen in
white tie and women wearing dresses with trains on a background of chandeliers and
heavy drapes (nos. 191—204). In the billiard halls, the mirrors image shirtsleeves and
bowler hats through the pall of smoke (nos. 293—301). The erudite conversation of
literary gatherings (nos. 205—207) has little in common with the relaxed atmosphere
of conversational circles, but through these various communities Béraud offers a pan-
orama of the leisure activities of Parisian societies.

A particular point of view becomes evident in the depiction of these gatherings.
This is especially true of the series in which theatre and other forms of public enter-
tainment are represented. What captures Béraud’s attention is not the artists on stage,
but the ranks of spectators; his eye roves over the darkened boxes, the corridors, the
wings (no. 248) and even the cloakroom (no. 258). His curiosity leads him to observe
what is happening around the spectacle and behind the scenes; to investigate like a
journalist, and not to be content with what immediately strikes the eye.

This desire to go beyond superficial appearances is again manifest when Béraud
records the atmosphere of a place; he notes private conversations amid the crowd,
and the whispered indications of a growing intimacy (nos. 201—203 ). Whether the
assembly is calm or agitated, he detects the insistent glances and roguish airs. Mutual
attraction finds expression in words and glances; Béraud records the lovers who stand
apart from the crowd in a salon, amid the hubbub of a ball, or, as we have seen, in
the shadowy box at the theatre. His eye becomes increasingly satirical when it shows
societies without women; in the club, the men sprawl and fall asleep from sheer
boredom (no. 220). And when men converse around the café tables, it is the unhappy
woman ignored by the assembled company who catches Béraud’s attention (nos. 270,
273—277). In portraying the various pleasures available in society, Béraud turns a
jaundiced eye on the relations between men and women.




Les Soirées
mondaines

The Fashionable
Soirée

191
Une soirée

Soirée

Qil on canvas, 65.1 x 116.8 cm
Signed and dated lower right:

Jean Béraud / 1878
Paris, musée d'Orsay — R.E 1994-15

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1878, n° 178 + fean Béraud.
Peintre de la vie parisienne, Paris, musée
Carnavalet, 1936-1937, n® 7 - Peintres de
1900, Paris, galerie Charpentier, 1953,

n° 8 (sous le titre : Soirde & Lhitel Caille-
botte, rue de Monceaw, en 1878) « Marcel
Proust and bis Time 187r—rp22, Londres,
Wildenstein, 1955, n°® 208 (sous le titre :
Recepion at the Hotel Caillebotze).
BisL: T. Véron, Dictionnaire Véron,
Paris, Poitiers, 1878, p. 53, 54 - E de
Syene, « Le Salon de 1878 », LAreiste,
1878, ©. CVIL, vol. 1, p. 398 - E. Véron,
« Le Salon de Paris. 1878 », LArz, 1878,
t. XIV, p. 204, 205 - |. V., « La premiére
au Salon », Le Gaulois, 26 mai 1878, p. 2.+
Le Temps, 26 mai 1878, p. 2 - Bertall,

« Exposition des artistes aux Champs-
Elysées », Paris-fournal, 26 mai 1878,

p. 1+ E Javel, « Salon de 1878. Le vernis-
sage», L'Evénement, 26 mai 1878, p. 2+
De V., « Le Salon vu sérieusement », La
Vie parisienne, 1 juin 1878, p. 315 - Cas-
tagnary, « Salon de 1878. Quatriéme
article », Le Sitcle, 22 juin 1878, p. 2 -
Fourcaud, « Le Salon du Gaslois», Le

Gaelois, 25 juin 1878, p. 2 - P Mantz,

« Le Salon », Le Temps, 11 juiller 1878,

p. 2+ J.C., « Nos gravures. Une soirée »,
Llilustration, 14 septembre 1878, p. 166
etill. p. 168—169 « V. Champier, Ldnnée
artistigue. Année 1878, Paris, 1879,

p- 130, 131 - M. Proth, Voyage au pays des
peintres. Salon universel de 1878, Paris,
1879, p. 50 - Bertall, « Salon de 1879 »,
Paris-Journal, 2 juin 1879, p. 2. - J.-K.
Huysmans, « Le Salon de 1879 », Le Val-
taire, 10 juin 1879, p. 1 - « Chronique. Le
genre au Salon », Le Temps, 11 juin 1879,
p- 2 » M. Du Seigneur, L'Art ez les artistes
au Salon de 1880, Paris, 1880, p. 11 - H.
Havard, « Salon de 1880. 4¢ article », Le
Sigcle, 15 mai 1880, p. 2 - P. Mantz, « Le
Salon », Le Temps, 6 juin 1880, p. 2 -

E. Chesneau, « Salon de 1880 », Le
Monitenr universel, 18 juin 1880, p. 670 -
P Hourie, « Jean Béraud », L'Estafette,

13 septembre 1880 - P. Leroi, « Uexposi-
tion de Lille », L'Arz, 1881, t. XXVI,

p- 309 - E. Montrosier, Les Artistes
modernes, Paris, 1884, t. IV, p. 123 -

L. Auvray, Dictionnaire général des
artistes de lécole frangaise, s.1., 1886,
supplément, p. 58 - « Jean Béraud »,

La Vie artistigue, 24 juiller 1887,

p. 355 » J.-A. Castagnary, Salons, t. I1:
1876-1879, Paris, 1892, p. 350 - L. Roger-
Milés, « Jean Béraud », La Revue
illustrée, 1% septembre 1893, p. 193 - ].-K.
Huysmans, LArt moderne, Paris, 1903,
p. 50 » G. Poulain, « Beaux-Arts. La
fourmili¢re parisienne ... », Comedia,

8 novembre 1936, p. 3 + E Ribadeau-
Dumas, « Une rétrospective au musée
Carnavalet. Pour ou contre 1900 », La
Semaine & Paris, 6-12 novembre 1936,
ill. » P. Hermant, « Au temps des victo-
rias », Le Figaro illustré, décembre 1936,
p- 49 etill. p. 46 - J. Wilhem, La Vie &
Paris..., 1947, p. 140, 142 ill. - A. Mau-
rois, Le Monde de Marcel Proust, Paris,
1960, ill. p. 38 - J. Chastenet, « Images
de la Belle Epnquc », Jardin des arts, jan-
vier 1965, ill. p. 32 + M. Berhaut, Caille-
botte, sa vie et son euvre, Paris, 1978, p. 7
etill. p. 9 - B. Villien, « Du ebté de chez
Proust », Beaux-Arts magazine, mars
1984, ill. p. 56 - P. Offenstadr, « Le Paris
disparu de Jean Béraud », L'CE#l, mars
1987, p. 35 « J. Foucart, fmages des loisirs
(cat. expo.), Paris, 1989, ill. p. 35 - His-
toire du vétement, L E.M.E, 1991, ill.
p-29 - M. Gaillard, Paris au XIX¢ sitcle,
Marseille, 1991, ill. p. 252 « M. Berhaut,
Gustave Caillebotte. Catalogue raisonné
des peintures et pastels, Paris, 1994, p. 3
etill. p. 4 - A. Boime, Art and the French
Commune. .., Princeton, 1995, p. 77 et
ill. p. 78 « Gustave Caillebotte. The Un-
known Impressionist (cat. expo.), Lon-
dres, 1996, p. 102 et ill. « E Boucher,
Histoire du costume en Occident des ori-
gines & nos jours, Paris, 1996, ill. p. 377.
PrROVENANCE : Jacques Kulp, 1936 -
M. Balny d’Avricourt - Vente, New York,
Sotheby’s, 23 mai 1990, n° 73 ill. - Reriré
de la vente et rapatri¢ en France - Ces-
sion gratuite par la direction générale

191bis

des Douanes et des Droits indirects au
musée d’'Orsay de Paris en 1994.

« On peut reconnaitre, de droite 4
gauche: le comte de Béarn (blond, por-
tant la barbe entiére) ; M. Caro, membre
de I'Institut, portant des favoris blancs ;
la comtesse Rose d’Alvaray, en blanc, de
face, tenant son éventail fermé; le comte
de La Rochefoucauld parlant 8 Mme
Baignéres; Mme L. Baignéres, contre la
fenétre, avec un turban de fleurs; la
comtesse Potocka, en blanc, de dos; la
comtesse Cahen d’Anvers, blonde, en
bleu, entrant au bras du comte Chouva-
loff, ambassadeur de Russie; le général
Cambriels, cheveux blancs, s'avangant
au premier plan ; M. Thors, directeur de
la Banque de Paris, le dernier 2 gauche.
(Ces indications onr été données en 1935
par Jean Béraud, igé de 87 ans.) »
(Peintres de 1900..., catalogue d’exposi-
tion, Paris, 1953). Le titre désignant I'hé-
tel Caillebotre, utilisé & partir de 1953,
ne peut étre retenu faute de documents
accréditant cette identification.

“We recognise, from left to right:
the Count of Béarn (blond, with full
beard); M. Caro, Member of the Insti-
tut, sporting white sidewhiskers; the
Countess Rose d’Alvaray, in white, full
face, holding a closed fan; the Count de
la Rochefoucauld speaking to Mme
Baignéres; Mme L. Baignéres, against
the window, with a flowered turban; the
Countess Potocka, in white, her back
turned; the Countess Cahen d’Anvers,
blonde, wearing blue, about to be em-

Dame de la hawte société | High Society Woman

braced by Count Shuvaloff, the Russian
Ambassador; General Cambriels, white-
haired, stepping forward in the fore-
ground; M. Thors, Director of the
Banque de Paris, last on the left.” This
information was given in 1935 by
Béraud, when he was 87 years old. It
comes from a 1953 exhibition catalogue,
Peintres de 1900, The ritle, which names
the hétel Caillebotte, came into use in
1953, but the identification has no docu-
mentary justification and the title there-
fore cannot be maintained.
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Bal 4 la Présidence
Bal at the Présidence

Oil on canvas, 49.5 x 91.5 cm
Signed lower middle left: Jean Bérand

PROVENANCE : Galerie Bernbeim-Jeune
(stock n° 12645), Paris, 1902 « Vente,
Londres, Christie’s, 24 juin 1998, n° 27
ill.
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Le Petit Salon
The Small Drawing Room

Oil, 13 x 21 cm
Signed lower to left: fean Béraud

Ex : Expasition du Cercle de I'Union
artistique, Paris, place Vendéme, 1880.
Bier: Aug. Dalligny, « Lexposition
du Cercle de I'Union artistique », Le
Journal des arts, 18 février 1880, p. 1 -
P. Mantz, « Le Salon », Le Temps, 6 juin
1880, p. 2 - P Hourie, « Jean Béraud »,
LEstafette, 13 septembre 1880.
ProvENANCE : Maitre Boussaton -
Vente collection Boussaton, Paris,
galerie Georges Petit, 5 mai 1891, n° 4
ill. - Collection particuliére.

Peint c. 1880. / Painted c. 1880.
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La Réception
Reception

Oil on canvas, 26.7 x 35.6 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, New York,
William Doyle Galleries, 6 novembre
1996, n° 13 ill.

194

Autour du péano
Around the Piano

Qil on panel, 35 x 27 cm
Signed lower right: Jean Béraud
Paris, musée Carnavalet — P1731

Ex : Exposition de peintire, sculpture,
aquarelle, dessin, etc., de 1881, Paris,
Cercle artistique et lictéraire, 1881 -
Exposition de 1881, Lille, palais Rameau,
1881 « Le Salon de Bruxelles, Bruxelles,
rue de la Régence, 1884 « Marcel Proust
en son temps, Paris, musée Jacquemart-
André, 1971, n® 3¢ - Le Parisien chez lui
au XIX¢ sidcle. r814—rorq, Paris, hotel de
Rohan, 1976-1977, n° 653 ill. p. 141 -
Un sidcle de chansons 1830—r1030, Paris,
musée de Montmartre, 1977 (sans cata-
logue) - Jean Bérand [exposition itiné-
rante, France], 1978-1980, n° 1 ill. en
couv. - Cinguante ans de mécénat. ..,
Paris, musée Carnavalet, 1981, n° 1.
Bisr: « Chronique de I'année »,
LiAnnée artistique, 18811882, p. 162 -

P Leroi, « Expositions », LArt, 1881,

t. XXIV, p. 264 - P. Leroi, « Lexposition
de Lille », L'Are, 1881, t. XXVI, p. 309
etill. - F Sancet, « Exposition du Cercle
artistique et lictéraire », LArtiste, 1881,

t. CXIIL, vol. 1, p. 202 - Zadig, « Les

Echos », Le Voltaire, 3 février 1881, p. 1 -
« Chronique. La préface du Salon », Le
Temps, 9 février 1881, p. 2 - Aug. Dalli-
gny, « Le Cercle de la rue Volney », Le
Journal des ares, 11 février 1881, p-1-

O. Merson, Les Beaux-Arts & Lille. Fx-
position de 1881, Paris, 1882, p. 124 -

« Revue des ventes : cabinet Waroc-
quier », Le fournal des arts, 22 mai 1883,
p- 5+ J. Wilhelm, « Les salles du Second
Empire et de la ITI* République », Bulle-
tin du musée Carnavalet, juin 1956, p-5
etill. « A. Maurois, Le Monde de Marcel
Proust, Paris, 1960, ill. « J. Chastenet,

« Images de la Belle Epoque », Jardin des
arts, janvier 196, ill. p. 33 + « Les princi-
pales acquisitions du musée Carnavalet
de 1941 4 1972 v, Bulletin du musée
Carnavalet, 1973, n™ 1 et 2, ill. p. 81 .

A. Celebonovic, Peinture kitsch ou réa-
lisine bourgeois. Lart pompier dans le
monde, Paris, 1974, p. 123 et ill. p. 122 «
E. Lucie-Smith et C. Dars, How the
Rich Lived. The Painter as Witness,
1870-1914, New York, Londres, 1976,
ill. pl. 109 - J. Wilhelm, « Life in Paris
under the Second Empire and the Third
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Republic », Apollo, décembre 1977,

p- 498 et ill. p. 496 - B. de Montgolfier,
Le Musée Carnavalet. .., Paris, 1986, ill.
p. 131 - ]. Bouzerand, « 1900, parfum
d’époquer, Le Point, 10 avril 1989, ill.
p- 25 + G. Rousset-Charny, Les Palais
parisiens de la Belle L'j.uoqw. Paris, 1990,
ill. p. 10 - J.-]. Lévéque, Les Années de
la Belle [fpoq:;e 18po—ror4, Courbevoie
(France), 1991, ill. p. 189 - I. Oraviani
et P Poulain, Le Paris de Marcel Proust,
Paris, 1996, ill. en couv.
PrOVENANCE : Maitre Warocquier,
1881 « Vente collection maitre Waroc-
quier, Orchies, 30 avril—7 mai 1883,

n® 2 - Vente, Paris, Drouot, 5 décembre
1936, n® 8o « Maitre Armand Dorville -
Legs de maitre Armand Dorville au
musée Carnavalet de Paris en 1944.
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LlIntermeéde
Cogquelin the Younger Reciting
at a Paris Salon

Qil on canvas, 52 x 72.5 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud / 1882

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1882, n° 195 et ill. p. 141 dans le
catalogue illustré (détail) - Exposition
internationale des beatoc-arts, Munich,
palais de Cristal, 1883, n° 12.

Biewr: E Arsunjavi, Zeitschrift fiir bil-
dende Kunst, Leipzig, 1882, t. XVII,

p. 368 - D. Bernard, L'Exposition des
beawx-arts, Paris, 1882, p. 83 ecill. p. 84
(détail) - T. Véron, Dictionnaire Véron,
Paris, 1882, p. 45 - E. Hoschedé, fmpres-
sions de mon voyage au Salon de 1882,
Paris, 1882, p. 15 - G. Lafenestre, Le
Livre d'or du Salon de peinture, Paris,
1882, p. 22 - L. Enault, « Jean Béraud.
Le Vertige », Paris-Salon, 1882 « P. Leroi,
«Salon de 1882 », LArt, 1882, t. XOXXI,
p- 226 et ill. - Saint-Juirs, « Guide cri-
tique du Salon de 1882 », Le Clairon,

supplément au journal, [1882], p. 17 -

« Le prochain Salon », Le Journal des
arts, 28 mars 1882, p. 1 - J. de Biez, « Le
Salon. 1882. Avant la lettre », Paris,

29 avril 1882, p. 2 + « Le Salon en

courant », Le Temps, 29 avril 1882, p. 2 -
P Bréban, « Le Salon de 1882 », Le XIX*
Siécle, 30 avril 1882, p. 1- M. Vachon,
« Le Salon de 1882 », La France, 1 mai
1882, p. 2 - Demiton, « La Croix de

Berny au Salon », Paris-fournal, 6 mai
1882, p. 2 - X. X, « Le Salon de 1882 »,
Gil Blas, 9 mai 1882, p. 2 - ]. de Nivelle,
«La Chronique au Salon », Le Soleil,

10 mai 1882, p. 1+ E. Bergerat, « Salon
de 1882 », Le Voltaire, 22 mai 1882, p. 2 -
Le Sphinx, « Echo de Paris, le monde et

la ville », L'Evénement, 25 mai 1882, p. 1 -

H. Havard, « Le Salon de 1882. La pein-
ture », Le Siécle, 27 mai 1882, p. 2 - Aug.
Dalligny, « Le Salon de 1882 », Le four-
nal des arts, 23 juin 1882, p. 1+ L. Roger-
Miles, « Jean Béraud », La Revue
illustrée, 1 seprembre 1893, p. 193 -
Portrait de lartiste. .. (cat. expo.), Paris,
1991, p. 132 - C. B. Bailey, Portruits de
Renoir (cat. expo.), Paris, Ottawa, 1997,
fig. 242 ill. p. 317 (trad. anglaise : New
Haven, Londres, 1997).
Provenance: Coquelin cadet -
Vente succession Coquelin cade, Paris,
Drouot, 26 mai 1909, n® 3 ill. (sous le
titre: Le Monologue) « M. Hesselle -
Vente, Paris, Drouot, 29 avril 1927, n°® 1
ill. (sous le titre: Coquelin cadet récitant
un monologue) « M. Brenner - Vente,
Paris, Drouot, 30 juin 1950, n® 9 (méme
titre que précédemment) - Vente, New
York, Sotheby Parke Bernet, 30 octobre
1980, n® 53 ill. (sous le titre: Coguelin

Reciting in a Paris Salon) - Vente,
Londres, Sotheby Parke Bernet, 21 juin
1983, n° 66 ill. (méme titre que précé-
demment) - Vente, New York, Sotheby’s,
23 mai 1996, n° 275 ill. - Collection
particulidre.

Ernest-Alexandre-Honoré Coquelin
(1848—1909), dit Coquelin cader, récite
un monologue. I érait surtout connu
pour ses roles dans les pidces de Moliére,
4 la Comédie-Francaise. Il devint fou
aprés la mort brutale de son frére,
Coquelin ainé et décéda deux semaines
plus rard.

Ernest-Alexandre-Honoré Coquelin
(1849-1909), known as Coquelin the
Younger, recites a monologue. He was
best known for his roles in Moliére’s
plays at the Comédie-Francaise. He
went mad after the sudden death of his
brother, Coquelin the Elder, and died
two weeks later.
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High Life

High Life

Oil

Signed lower right: Jean Béraud
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Ex : 1047 exposition de l'Académie royale
des beaux-arts, Londres, Burlinghton
House, 1882, n® 1434 - Exposition univer-
selle, Amsterdam, 1883, n® 20.
BisL: P. Leroi, « Le Salon de 1882 »,
L'Art, 1882, ¢. XXIX, ill. h.t.
ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Connu par le dessin reproduit dans
LArt (cf. BisL).

Known to us thanks to the drawing
reproduced in LArt (cf. Bisw).

CE. no. 195.
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Soirée mondaine

Soirée

Qil on canvas, 50 x 73 cm
Signed lower to left: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, palais
Galliera, 1 avril 1968, n° 2 ill. . Collec-
tion particuliére.
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beaux-arts », Le Journal des arts, 29 avril

1911, p. 2 - L. Vauxcelles, « Société natio-

nale des beaux-arts. Salon de 19115, Les

Arts, mai 1911, ilL. p. 23.

Oil on panel, 59.7 x 73 cm ProvENANCE : Léon Bernheim, Paris,

Signed and dated lower right: Jean 1911 - Vente, Honfleur, hétel des Ventes,

Béraud 1911 1 janvier 1980, n° 78 ill. « Hammer Gal-
leries, New York, 1983 - Vente, New

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1911, York, Sotheby’s, 17 février 1993, n® 54 ill.

n? 1o1 (sous le titre : Soirde) « La Belle (sous le titre : Personnages) - Vente, New

Epoque, Roslyn Harbor (New York), York, Sotheby’s, 16 février 1994, n° 158

Nassau County Museum of Are, 1995, ill. (méme titre que précédemment) -

s.n. p. 85, ill. p. 8. Collection particuliére.

BisL: R. Bouyer, « Les Salons de 19112,

La Revue de lart ancien et moderne, 1911,

p. 362 etill. p. 359 - L. de Fourcaud,

« Les Salons de 1911 : Société nationale

des beaux-arts », Le Gaulois, 15 avril 1911,

p- 3, 4 - « Le Salon de la Nationale »,

L'Evénement, 16 avril 1911, p.2-H.

Ayraud-Degeorge, « Les Salons de 1911.

Société nationale des beaux-arts », Le

XIXe Siécle, 17 avril 1911, p. 2 - J. de

Saint-Hilaire, « Société nationale des

Le Concert privé
Private Concert

199

La Réception
Reception

Oil on canvas, 37 x 30 cm

Ex : Le Parisien chez lui au XIX¢ siécle.
1814—1914, Paris, hotel de Rohan,
1976-1977, n® 655 ill.

Bisr: M. Gabrysiak, « Les charmes dis-
crets de la bourgeoisie entrent dans le
XXe sitcle », série « Les grands peintres
racontent: 13», Tél¢ 7 jours, fin mars
1981, ill.

PROVENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New
York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier
1980, n° 14 ill. - Collection parriculiére.

200

La Danse
The Dance

Oil on panel, 27 x 16 em
Signed lower left: /. Béraud

ProveENaNcE: Vente, Paris, galerie
Charpentier, 7-8 décembre 1954, n® 14
ill. - Collection particulitre.

Ce tableau évoque La Danse & la ville
de Renoir.

Some resemblance here to Renoir's
Dance in the City (Suzanne Valadon and
Eugéne-Pierre Lestringuez).
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La Conversation
Conversation

Qil on canvas, 56 x 39 cm
Signed lower right: fean Béraud

PROVENANCE : Vente, Paris, galerie
Charpentier, 15 juin 1954, n° 4 ill. -
Collection particuliére.
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LAparté
Private Conversation

Ex : Seénes et figures parisiennes, Paris,
galerie Charpentier, 1943, n° 13 (sous le
titre : Portrait de Jean Lorrain).
ProveEnaNcE : Collection particuliére.

203

Téte-a-téte dans une réception
Tete-a-Téte at a Reception

Qil on canvas, 69 x 49 cm
Signed lower to left: fean Béraud

Ex : Marcel Proust and his Time
187r-rp22, Londres, Wildenstein, 1955,
n® 203 - Marcel Proust en son temps,
Paris, musée Jacquemart-André, 1971,
n® 31+ Le Parisien chez lui anw XIX¢ siécle.
18r4—1914, Paris, hotel de Rohan,
1976-1977, n° 656 ill.

PrROVENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New
York, Sotheby Parke Berner, 25 janvier
1980, n° 15 ill. - Collection particuliére.
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Le Secret
The Secret

Oil on canvas, 35 x 27 cm
Paris, musée des Arts décoratifs — 32414

Ex : Peintures connues, méconnues,
inconnues du musée des Arts décorarifs,
Paris, musée des Arts décorarifs, 1978,
5.

ProveNance : Collection particuliére -
Don anonyme au musée des Arts déco-
ratifs de Paris en novembre 1935.
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Le Salon de la comtesse Potocka
Countess Potocka’s Salon

Qil on canvas, 66 x 86 cm

Signed and dated lower right: Jean
Béraud 1887

Paris, musée Carnavalet — P1653

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1928,

n® 173 (sous le titre : Au fimoir chez le
comte Potocki) - Salon, Paris, Grand
Palais, 1936, n° 116 (sous le titre: Chez le
comte Potocki) - Jean Béraud. Peintre de
la vie parisienne, Paris, musce Carnava-
let, 1936-1937, n® 24 - Marcel Proust,
Paris, Bibliothéque nationale, 1965,

n° 186 - Le Parisien chez lui au XIX¢
sitcle. 1814—1914, Paris, hotel de Rohan,
1976-1977, n°® 654 et ill. p. 139 - Jean
Béraud [exposition itinérante, Franee],
1978—1980, n° 2 et ill. p. 16 - Portraits
de femmes. 1850—1900, Paris, musée
Hébert, 1981, n° 5 - Rétrospective de Paris
moderne, Shinjuku, Grande galerie aux
grands magasins Odakyu; Hiroshima,
musée ; Hyogo, The Hyogo Prefectural
Museumn of Modern Art, 1985-1986,

no 38 ill. p. 61 - Prowst et les peintres,
Chartres, musée des Beaux-Arts, 1991,
ne 82, ill. p. 341 - Paris Belle Epogue
1880—1914, Essen, Kulturstiftung Ruhr,
1994, n° 38 et ill. p. 238.

BisL: G. Schlumberger, Mes souvenirs
(18.4.4—1928), Paris, 1934, p. 279 - E.
Lucie-Smith et C. Dars, How the Rich
Lived. The Painter as Witness. 1870—1914,
New York, Londres, 1976, ill. pl. 126 -

M. Gaillard, « Les splendeurs de I'ancien
hétel Potocki », L'CE#, juiller 1989,

p. 55 - G. Rousset-Charny, Les Palais
parisiens de la Belle ;‘_:ioaque, Paris, 1990,
p. 207 et ill. p. 215 - [. Ottaviani et

P Poulain, Le Paris de Marcel Proust,
Paris, 1996, ill. p. 23.

ProveNaNce : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

La comtesse Potocka, née princesse
Emmanuela Pignatelli, épouse de Nico-
las Potocki, recevait régulierement chez
elle, 27 avenue de Friedland, un groupe
d’habitués, artistes et intellectuels sur-
nommé le groupe des « Maccabées ».
On comptait parmi eux Marcel Proust,
Robert de Montesquiou, Léon Bonnat,
Henri Gervex, Jean Béraud et bien
d’autres personnalités mondaines. Le
salon est conservé aujourd’hui, avec la
méme décaration, comme salle de ré-
union de la Chambre du commerce et
de I'industrie 4 laquelle appartient I'hé-
tel depuis 1923. Le tableau La Poussée,
n® 366, représente la salle 4 manger de
I'hétel Potocki encore visible aujour-
d’hui.

Countess Potocka, née Princess
Emmanuela Pignatelli, the wife of Nico-
las Potocki, held a salon at her home, 27
avenue de Friedland. It was frequented
by a group of friends, artists and intel-
lectuals dubbed the ‘Maccabeans’. They
included Marcel Proust, Robert de
Monresquiou, Léon Bonnat, Henri
Gervex, Jean Béraud and many other
society figures. The decoration of the

salon has remained intact; it is now the
meeting room of the Chamber of Com-
merce and Industry, to which the bézel
has belonged since 1923. Béraud’s The
Revolt, (no. 366), shows the dining
room of the Potocki bétel, which can
still be seen today.
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Le Salon de la comtesse d’Agoult
Countess d’Agoult’s Salon

Gouach on wash, 32 x 46 cm
Signed lower left: fean Béraud

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 15.

BipL: « Le temps des équipages au
musée Carnavalet », Le Petit Parisien,

7 novembre 1936, p. 5 - G. Poulain,

« Beaux-Arts. La fourmiliere parisien-
ne ... », Comedia, 8 novembre 1936,

p. 3 - V. von der Heyden-Rynsch, Salons
européens. Les beaws moments dune cul-
ture féminine disparue, Paris, 1993, ill.

p. 204.

ProvenaNcE : Collection particuliére.

Marie de Flavigny (1805-1876),
mariée trés jeune au comte d’Agoult, fic
scandale en abandonnant mari et enfants
pour fuir avec Franz Liszt dont elle eut
deux filles. Elle tint un salon littéraire
mais également politique. Sur le lavis on
reconnait en partant de la gauche: de
face 4 coté de la cheminée Adolphe
Thiers, historien et homme d’Erac;
debout les bras croisés, Jules Favre, avo-
cat et homme politique ; debout sous
I'embrase du rideau, Camille Pelletan,
homme politique qui prit une part active
4 la séparation de I'Eglise et de I'Erat
avec A sa gauche Emile Littré, philologue
et philosophe de I'école positiviste. Le
second en partant de la droite est le phi-
losophe spiritualiste et homme politique
Jules Simon ; debout le haut de forme &
la main, le publiciste Emile de Girardin,
qui transforma le journalisme en fon-
dant la Presse, parlant avec Albert
Christophle, docteur en droit, préfet
puis ministre des Travaux publics dans
le quatriéme cabinet Dufaure en
1876—1877.

Marie de Flavigny (1805—1876) mar-
ried the Count d’Agoult very young,
and created a scandal when she aban-
doned her husband and children to
elope with Franz Liszt, to whom she
bore two children. Hers was a literary
and political salon. From left to right:
full face, beside the fireplace, Adolphe
Thiers, French historian and statesman;
standing with arms crossed, Jules Favre,
French lawyer and politician; standing

framed by the curtain, Camille Pelletan,
a French politician who took an active
role in the separation of Church and
State; to his left, Emile Liceré, French
philologist and philosopher of the
positivist school. The second from the
right is the French politician and spirits-
aliste philosopher, Jules Simon; next to
him, standing with top hat in hand, is
the French publicist Emile de Girardin,
who transformed journalism by found-
ing the newspaper La Presse (1836).

He is talking to Albert Christaphle,
French doctor in jurisprudence, and
Prefect, then Minister of Public Works,
in the fourth Dufaure cabinet
(1876-1877).
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Une soirée chez madame Adam
A Soirée at Mme Adam’s House

Indian ink, lavis, gouache, 25 x 33 cm
Signed lower left: fean Béraud

Ex: fean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936—1937, n° 16 - Les Goncourt et leur
temps, Paris, musée des Arts décoratifs,
pavillon de Marsan, 1946, n® 208 -

H. e i Léon Gambetta, Paris,
musée du Luxembourg, 1982-1983,

ne 182 ill.

Bisr: « Le temps des équipages au
musée Carnavalet », Le Petit Parisien,

7 novembre 1936, p. 5 - G. Poulain,

« Beaux-Arts. La fourmiliere parisien-
ne... », Comedia, 8 novembre 1936,
p-3

Provenance : Collection particuliére.

Juliette Lambert, née en 1836, femme

de lettres, fondartrice de la Nowvelle Revue,

épouse du préfet de police Edmond
Adam, éeait « héritiere du brillant salon
libéral de la comtesse d’Agoult, et véri-
table érat-major du parti républicain

i la grande époque de Gamberta.»

(M. Agulhon, La République de Jules
Ferry & Frangois Mitterrand. 1880 & nos
jours, Paris, 1990, p. 130). On reconnait
au premier plan Gambetta, avocat et
homme politique frangais (1838-1882),
donnant le bras & Juliette Adam.

E

Juliette Lambert, b. 1836, was a
woman of letters who founded La Noz-
velle Revie. She was the wife of the
Prefect of Police Edmond Adam, and
inherited “the brilliant liberal salon of
Countess d'Agoult, which was the true
headquarters of the republican party in
Gambertas haleyon years” (M. Agulhon:
La République de Jules Ferry & Frangois
Mitterrand. 1880 & nos jours, Paris, 1990,
p. 130). In the foreground we see Gam-
betta, French lawyer and politician, arm-
in-arm with Juliette Adam.

Conversation dans un intérieur parisien
Conversation in a Parisian Interior
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La Commode en laque
A Laquered Chest of Drawers

Oil on canvas, 74 x 6o cm

Signed lower right: fean Béraud

Gray (France), musée Baron Martin —
386 GR 82

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1929,
n° 154 - Salon de la Sociéé nationale des
beawx-arts, Paris, Grand Palais, 1936,
n® 110 - Peinture et société 1870—r014. ..
[exposition itinérante, France],
1982-1984, n° 10 ill.

Bigsr : G. Poulain, « Le peintre Jean
Béraud, chrétien et boulevardier, vient
de mourir », Comadia, 7 octobre 1935,
p. 1+ A.P. de Mirimonde, Catalogue du
musée Baron Martin & Gray, Gray, 1959,
n® 3z p. 22 - E Davoine, Flineries au
musée Baron Martin. Guide du visiteur,
Gray, 1982, p. 27 + E Davoine et A. . de
Mirimonde, Musée du Baron-Martin,
Gray. Catalogue, Vesoul, 1993, n° 40

p. 29 etill. p. 31.

ProvENANCE : Musée du Luxem-
bourg, Paris - Musée d’Art moderne,
Paris - Mis en dépér au musée Baron
Martin de Gray en 1958.

Ce tableau et les quatre suivants
représentent I'appartement d’Emilie
Yznaga, un des exécuteurs testamentaires
de Béraud, au 142 bis rue de Grenelle 2
Paris. Sa collection a été dispersée par
des legs & la National Gallery de Londres
en 1945, au musée des Arts décorarifs de
Paris en 1949, et par la vente de la suc-
cession de la comtesse Alain Costa de
Beauregard, petite-niéce et hérititre
d’Emilie Yznaga, le 26 juin 1989 4 I'hérel
Drouot de Paris. La glace au-dessus de
la commode est le n® 95 de cette vente.

This picture and the four following
represent the apartment of Emilie
Yznaga, one of the executors of Béraud’s
will, at 142 bis rue de Grenelle (Paris).
His collection was dispersed by legacies
to the National Gallery of London
(1945), the Musée des Arts Décoratifs
in Paris (1949), and by the sale of the
estate of Countess Alain Costa de
Beauregard, the great-niece and heir of
Emilie Yznaga, on 26 June 1989, ar the
Hétel Drouot in Paris. Above the chest
of drawers hangs the mirror which was
no. 95 of this sale.
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Intérieur

Interior

Qil on canvas, 65 x 56 cm

Signed lower right: fean Béraud
Paris, musée des Arts décoratifs — 36228

Ex: Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 9o.

PrROVENANCE : Emilie Yznaga - Don
d’Emilie Yznaga au musée des Arts
décorarifs de Paris en décembre 1949.

Au centre figure le tableau présent
en bas 4 droite sur le n® 211 : Portrait
de jeune homme de Jean-Baptiste Per-
ronneau n° 31 de la vente de la succes-
sion de la comtesse Alain Costa de
Beauregard.

In the centre of this picture, note the
painting also visible (lower right) in no.
211: Portrait of a Young Man by Jean-
Baptiste Perronneau. This constituted
no. 31 in the sale of the estate of Count-
ess Alain Costa de Beauregard.

Cf. no. 208.
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Intérieur
Interior

Oil on canvas, 52 x 63.5 cm
Signed lower right: fean Béraud
Paris, musée des Arts décoratifs — 36229

Ex : Peintures connues, méconnues,
inconnues di musée des Arts décoratifs,
Paris, musée des Arts décorarifs, 1978,

s.n.
ProveNANCE : Emilie Yznaga - Don
d’Emilie Yznaga au musée des Arts

décoratifs de Paris en décembre 1949.

On reconnait, au centre en haut:

1" Etude de tétes de lionceaux de Frans
Snyders qui figure 4 la vente de la suc-
cession de la comresse Alain Costa de
Beauregard, sous le n° 53 ; en bas au
centre: La Dépasition de croix de Gio-
vanni Domenico Tiepolo, légué en 1945
4 la National Gallery de Londres sous le
n® d’inventaire 5589.

In the centre of the picture, above, we
see the painting Study of Heads of Lion
Cubs by Frans Snyders, which consti-
tuted no. 53 of the sale of the estate of
Countess Alain Costa de Beauregard;
below, The Deposition, by Giovanni
Domenico Tiepolo, bequeathed in 1945
to the National Gallery of London,
inventory no. 5589. Cf. no. 208

211

Intérieur
Interior

Oil on cardboard, 63.5 x 54.5 cm
Signed lower right: fean Béraud
Paris, musée des Arts décoratifs — 36230

Ex : Peintures connues, méconnues,
inconnues du musée des Arts décoratifs,
Paris, musée des Arts décoratifs, 1978,
s.m.

PrOVENANCE : Emilie Yznaga - Don
d’Emilie Yznaga au musée des Arts
décoratifs de Paris en décembre 1949.

On reconnait en bas & gauche le Por-
trait de Manon Baletti de Jean-Marc
Nattier; au centre le Portrait d'homme
de Nicolas de Largilliere, tous deux
légués 4 la National Gallery de Londres,
sous les nos d’inventaire : 5586 et 5585 ;
en bas 4 droite, le tableau de ].-B. Per-
ronneau représenté au n® 209.

We see, lower left, Portrait of Manon
Baletti by Jean-Marc Nattier, in the
centre Portrait of @ Man by Nicolas de
Largilliere, both bequeathed to the
National Gallery, London, inventory
nos. 5586 and 5585. Lower right, the
painting by J-B Perronneau already cited
(no. 2z09). Cf. no. 208.

212

Le Canapé bleu
The Blue Sofa

il on canvas, 74 x 61 cm
Signed and dared lower left: fean Béraud
912

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1912,

ne 111 » Salon, Paris, Grand Palais, 1920,
n° 220.

Bier: G. Domergue, « Les Salons de
1912. Société nationale des beaux-arts »,
Le Soleil, 19 avril 1912, p. 2.
ProvENANCE : Acheté i l'artiste par
Bernheim-Jeune (stock n° 19179), Paris,
le 28 décembre 1912 - Vente, Paris, Nou-
veau Drouor, 8 décembre 1983, n° 2
(sous le titre : Le Salon de Madame X) -
Vente, Londres, Christie’s, 8 février 1985,
n° 53 ill. (méme titre que précédem-
ment) « Bury Street Gallery, Londres -
Collecrion particuliére.

On identifie, au centre, un portrait de
I'école frangaise du XVe siécle légué en
1945 4 la National Gallery de Londres
sous le n° d’inventaire 5584 ; en bas 4
droite, Singerie. Le maitre de danse, 3
I'extréme droite le Portrait d'un officier
anglais, ces deux tableaux figurant dans
la vente de la succession de la comtesse
Alain Costa de Beauregard, respective-
ment sous les n® 44 et 41.

We see, in the centre, a French 15th-
century portrait, bequeathed to the
National Gallery in 1945, inventory
number 5584; below right, Singerie. The
Dancing Master, and on the far right,
Portrait of an English Officer. These two
paintings featured as nos. 44 and 41 in
the sale of the estate of the Countess
Alain Costa de Beauregard.

Cf. no. 208.
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La Salle de jeux
Gaming Room

Oil on panel, 38 x 53 cm

Signed and dated lower left:
Jean Béraud 1889

Paris, musée Carnavalet — B21g3

Ex : Marcel Proust and his Time
r87i—i922, Londres, Wildenstein, 1953,
n® 210 (sous le titre : Club Scene).
ProvENaNCE : Madame Brousta -
Legs de Mme Brousta au musée
Carnavalet de Paris en 1981.

214
Monte-Carlo: « Rien ne va plus »
Monte Carlo: “No more bets”

Qil on canvas, 103 x 131 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud / 18g0

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1890, n° 57, ill. p. 37 dans le caralogue
illustré.

Bigv: . Buisson, Remargues d'un pas-
sant sur les Salons de Paris, Paris, 1890,
p.40- L. Enault, « Jean Béraud. Monte-
Carlo — Rien ne va plus », Paris-Salon,
1890, 2¢ série, vol. 3, p. 57, 58 et ill. entre
p. 58 et 59 + A. Wolff, « Société nationale
des beaux-ares », F{gﬂw~5(:fou, 1890,

p. 77 etill. p. 63 - H. Havard, « Le Salon
du Champ-de-Mars », Le Sigcle, 14 mai
1890, p. 2 - « Guide du Salon. Grande
salle », Le Voltaire, 15 mai 1890, p. 2 -
«Le nouveau Salon. A travers I'exposi-
tion du Champ-de-Mars », LEclair,

15 mai 1890, p. 2 - « Le Salon au Palais
du Champ-de-Mars », Le Gaulois, 15 mai
1890, p. 1, 2 - M. Fouquier, « Le Grand
Salon. Exposition du Champ-de-Mars »,
Le XIXe Siécle, 15 mai 1890, p. 1+ R. Mai-
zeroy, « Le Salon national. Peinture », Gil
Blas, 15 mai 1890, p. 3 - Aug, Dalligny,

« Sociéeé nationale des beaux-arts. Lex-

position du Champ-de-Mars », Le four-
nal des arts, 16 mai 1890, p. 1 - Fure-
tieres, « Paris vivant », Le Soletl, 16 mai
1890, p. 2.+ I Paget, « Le Salon du
Champ-de-Mars », LTllustration, 17 mai
1890, p. 455 etill. p. 453 - A. Duchemin,
«Au Champ-de-Mars. La peinture », Lz
Nation, 18 mai 1890, p. 1+ « Au Champ-
de-Mars », LArt moderne, 25 mai 1890,
p- 162 - « Salon du Champ-de-Mars »,
Le Petit Parisien, 25 mai 1890, ill. p. 1 -
Fourcaud, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Le Soleil, 25 mai 1890, p. 2 +

L. Mabilleau, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Gazette des beasx-arts, 19 juin
1890, p. 490 et ill. p. 489 (détail) - E.
Deschaumes, « Chronique du Salon »,
La France, 2 juin 1890, p. 2 - Aug. Dalli-
gny, « Lexposition du Champ-de-

Mars », Le Journal des ares, 24 juin 1890,
p- 1+ G. Albert-Aurier, « Le Salon du
Champ-de-Mars », Mercure de France,
juillet 1890, p. 248 - P. Mantz, « Le Salon
du Champ-de-Mars », Le Temps, 2 juiller
1890, p. 1 + E. Gaudeau, « Au pays

doré », La Revue illustrée, 15 mars 1893,
ill. p. 247 - E. André, « Les peintres et le
sport. Jean Béraud », L'Escrime frangaise
et les sports illustrés, 1 quinzaine de
décembre 1893, p. 4 - E. Lucie-Smith et
C. Dars, How the Rich Lived. The Pain-
ter as Witness. 1870—ro14, Mew York,
Londres, 1976, ill. pl. 102.
ProveEnANCE : Richard Dilworth,
Philadelphie (Pennsylvanie) - Préc de
Mrs Dilworth au Philadelphia Museum
of Art de 1976 4 1982 « Masco Corpora-
tion « Vente, New York, Sotheby’s, 1o
novembre 1998, n° 185 ill. - Collection
particuliére.

La sctne se passe dans la salle mau-
resque du casino de Monte-Carlo. Ex
salle Dutrou du nom de son architecte,
entre 1865 et 1869 ; elle fur transformée
par Charles Garnier en salle mauresque
en 1878.

The setting is the Moorish room of
the Monte Carlo casino. Between 1865
and 1869, the Salle Dutrou bore the
name of its architect; in 1878, it was
transformed by Charles Garnier into a
Mooarish room.
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Au cercle

At the Club

Oil on canvas, 73, 4 x 92.5 cm
Signed and dated lower left: fean
Béraud. 1904

Budapest, Szépmiivészeti Muzeum —
281 B

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1904,
n° 105 - Exposition universelle. Section

[frangaise des beaux-arts, Litge, 1905,

s.n. - Un sidcle dart frangais 1850—1950,
Paris, Petit Palais, 1953, n® 598 . Exhi-
bition of the Collection of the Budapest
Musewm of Fine Arts and the Hungarian
National Gallery, Gunma, Gunma Pre-
fecrural Museum of Modern Art, Sap-
poro, Sapporo Tokyu Department Store,
Tokyo, Tokyu Department Store,
Nichonbashi, 1981, n° 45 ill. - The roth
Century European and Hungarian Paint-
ings from the Budapest Museum of Fine
Arts and the Hungarian National Gallery
[exposition itinérante, Japon], 1994,

n° 31 ill.

Bisy: L. Riotor, « Les Salons de 1904,
Société nationale des beaux-arts », Le
NIXe siecle, 17 avril 1904, p.1- G.
Denoinville, « Le Salon de 1904. Société
nationale des beaux-arts », Le Voltaire,

18 avril 1904, p. 3 - Frontis, « Notes pari-
siennes. Le Salon de 1904 », L'Evénement,
20 avril 1904, p. 1+ P Leroi, « Quator-
zitme exposition de la Société nationale
des beaux-arts », LAr, mai 1904,

p- 249 - J. de Saint-Hilaire, « Société
nationale des beaux-arts », Le Journal des
arts, 4 mai 1904, p. 3 - H. Marcel, La
Peinture ﬁ‘d}:;’rn'se an XIXe sidcle, Paris,
1905, p. 309 - E. Lucie-Smith et C.

="

==

e

Dars, How the Rich Lived. The Painter
as Witness. r870—rgrg, New York,
Londres, 1976, pl. 128.
PrOVENANCE : Dénes Andrdssy -
Legs de D. Andrdssy au Szépmiivészeti
Muzeum de Budapest en 1913.

Béraud a représenté la méme salle
aux n® 218-220.

Béraud represented this room in
nos. 218—220.
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Carle Van Loo : Thésée vainguenr du taurean de Marathon
Carle van Loo: Thesens O ing the Bull of M

(Nice, musée des Beaux-Arts. Jules Chéret)
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Au cercle
At the Club

Oil on canvas, 66 x 81 cm

Signed and dated lower right:
Jean Béraud roo8

Paris, musée du Petit Palais — 469

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1908,
n° 83 et ill. dans le catalogue illustré

p- 34 » Autour de rgoo, Paris, galerie
Charpentier, 1950, n® 12 - Salon des
artistes indépendants, Paris, Grand
Palais, 1978, n® 7 p. 99, ill. p. 95.

Bier: L. Chassevent, Le Salon de

« La Nationale » en 1908, Paris, 1908,

p. 30 - K. Bouyer, « Les Salons de 1908 »,

La Revue de Uart ancien et moderne,
1908, t. XXIII, p. 376 - G. Babin, « Les
Salons de 1908. A la Société nationale
des beaux-arts », LEcho de Paris, 14 avril
1908, p. 2 « R.-M. Ferry, « Le Salon de la
Société nationale », L'Eclair, 14 avril
1908, p. 2 - Fourcaud, « Les Salons de
1908. Société nationale des beaux-arts »,
Le Gaulois, supplément au journal,

14 avril 1908, p. 1. C. Le Senne, « Les
Salons de 1908. Société nationale des
beaux-arts », LEvénement, 14 avril 1908,
p. 1+ L. Vauxcelles, « Le Salon de la
Société nationale au Grand Palais », Gif
Blas, 14 avril 1908, p. 2 - Thiébault-Sis-
son, « Les Salons de 1908. La Société
nationale des beaux-arts », Le Temps,

14 avril 1908, p. 3 - L. Lumet, « Les

Salons de 1908. La Société nationale des
beaux-arts », Le XIX* Sidcle, 15 avril 1908,
p. 2 « Tout-Paris, « Bloc-notes parisien.
Le vernissage de la Narionale », Le Gan-
lois, 15 avril 1908, p. 1+ Le Gaulois du
dimanche, 25—26 avril 1908, ill. p. 13 -
C. Saunier, « Société nationale des
beaux-arts. Salon de 1908 », Les Ares,
mai 1908, p. 16 - « Salon de la Société
nationale des beaux-arts », Lfllustration,
2 mai 1908, ill. p. 305 - P.-E Namur,

« Sur le Salon de la Société nationale des
beaux-arts », La Revue illustrée, 5 mai
1908, p. 320 - « Informations », Le Jour-
nal des arts, 18 juillet 1908, p. 1+ G. Pou-
lain, « Le peintre Jean Béraud, chrétien
et boulevardier, vient de mourir »,
Comedia, 7 octobre 1935, p. 1 - ]. Chas-
tenet, « Images de la Belle Epoque », Jar-
din des arts, janvier 1965, ill. p. 29 « E.
Lucie-Smith et C. Dars, How the Rich
Lived. The Painter as Witness. 1870—1914,
New York, Londres, 1976, ill. pl. 127 -

]. Laffon, Musée du Petit Palais. Cata-
logue sommaire des peintures, 1981, n° 31
ill. - J.-C. Bologne, Histoire des cafés et
des cafetiers, Paris, 1993, ill. p. 166 -

I. Otaviani et P. Poulain, Le Paris de
Marcel Prowst, Paris, 1996, ill. p. 22.
PROVENANCE : Acquisition de la Ville
de Paris au Salon de la Société nationale
des beaux-arts en 1908 pour les collec-
tions du Petit Palais.

Ce tableau et le suivant représentent
la méme salle de jeux non localisée,
ornée d'une copie du Thésée vainguenr
du taurean de Marathon de Carle Van
Loo.

This and the following painting show
a casino room that has not been identi-
fied. The painting on the wall is a copy
of Carle Van Loos Theseus Overcoming
the Bull of Marathon.
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Salle de baccara au cercle
The Baccara Room at the Club

Qil on canvas, 65 x 85 cm
Signed and dated lower righr:
Jean Bévaud / rorz

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1912,

n® 112 (sous le titre : Le Cercle).

BisL: R. Bouyer, « Les Salons de 1912 »,
La Revue de Uart ancien et moderne, 1912,
. XXX, p. 364 - E. Tardieu, « Le Salon
de la Société nationale des beaux-arts »,
LEcho de Paris, 13 avril 1912, p. 4 + L.
Vauxcelles, « Le Salon de la Sociéré
nationale », Gil Blas, 13 avril 1912, p. 2 -
G. Domergue, « Les Salons de 1912.
Sociéré nationale des beaux-arts », Le
Soleil, 19 avril 1912, p. 2 - L. Vauxcelles,
« Société nationale des beaux-arts. Salon

de 1912 », Les Arts, mai 1912, p. 28 - His-
toire de France contemporaine, Paris,
1916, ill. p. 253.
ProvENANCE : Acheté & 'artiste par
Bernbeim-Jeune (stock n® 29178), Paris,
le 28 février 1912 - Winkel and Magnus-
sen, Copenhague - Vente, New York,
The Plaza Hotel, 6 avril 1922, n° 48 ill.
(sous le titre: Le Cercle, At the Club) -
Jane Abdy, Londres - Vente, Paris, palais
Galliera, 8 décembre 1973, n° 8 ill. (sous
le titre : Au Casino de Monte-Carlo) «
Collection particulitre.

CF. no. 216.
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Coin de cercle
At the Club

0il
Signed and dated lower left: fean
Béraud. roro

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1910,
n® 92 et ill. dans le catalogue illustré
p- 38
Bigr: R. Bouyer, « Les Salons de
1910 », La Revue de lart ancien et
moderne, 1910, t. XXVIIL, ill. p. 323 -
R. M. Ferry, « Les Salons de 1910.
Société nationale des beaux-arts »,
LEclair, 14 avril 1910, p. 2 - Fourcaud,
« Les Salons de 1910. Société nationale
des beaux-arts », Le Ganlois, 14 avril
1910, p. 1, 3 - Furetitres, « Le Salon de
1910. Société nationale des beaux-arts »,
Le Soleil, 14 avril 1910, p. 1+ C. Janin,
« Le XX¢ Salon de la Société nationale »,
Le Siécle, 14 avril 1910, p. 1 - Léandre-
Vaillant, « Le Salon de la Société natio-
nale des beaux-arts », ['Echo de Paris,
14 avril 1910, p. 2 - Thiébault-Sisson,
« Le Salon de la Société nationale des
beaux-arts », Le Petit Temps, supplément
au Temps du 14 avril 1910, p. 3 - L. Vaux-
celles, « Promenades & travers le Salon »,
Gil Blas, 15 avril 1910, p. 2 « H. Ayraud-
Degeorge, « Le Salon de la Société
nationale des beaux-arts », Le XIX¢
Siécle, 15 avril 1910, p. 2 + « Société
nationale des beaux-arts », Lllustration,
mai 1910, ill. p. 401 - L. Vauxcelles,
« Société nationale des beaux-arts. Salon
de 1910 », Les Arts, mai 1910, p. 26 et ll.
p- 14 - L. Roger-Milés, « Lannée artis-
tique en France », Le Figaro illustré,
novembre 1910, ill. p. 10.
Provenance: Collection particuliére.
CF. no. 215.

Gaming Rooms anp CrLuss
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Le Cercle
The Club

Oil on canvas, 61 x 73.5 cm

Signed and dated lower left:

Jean Béraud — rorr
Paris, musée d’Orsay — RF 197735

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1911,
n® 102 - fean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,

1936-1937, n° 84 - Autonr de rove, Paris,
galerie Charpentier, 1950, n® 10 « Marcel
Proust and bis Time 1871—1922, Londres,
Wildenstein, 1955, n° 211 « Salon o an-
tomne, Paris, Grand Palais, 1981, n® 6.
Bisw: R. Bouyer, « Les Salons de 1911 »,
La Revue de Lart ancien et moderne, 1911,
p- 362 - L. de Fourcaud, « Les Salons de
1911. Société nationale des beaux-arts »,
Le Gaulois, 15 avril 1911, p. 3, 4 - Tout-
Paris, « Bloc-notes parisien. Le ver-
nissage du Salon de la Société natio-
nale », Le Gaulois, 16 avril 1911, p. 1+
H. Ayraud-Degeorge, « Les Salons de
1911. Société nationale des beaux-arts »,
Le XIXe Sigcle, 17 avril 1911, p. 2.+ ]. de
Saint-Hilaire, « Société nationale des
beaux-arts », Le Journal des arts, 29 avril
1911, p. 2 » L. Roger-Miles, « Les Salons
de 1911. Société nationale des beaux-
arts », Le Figaro illustré, mai 1911, p. 9 -
L. Vauxcelles, « Société nationale des
beaux-arts. Salon de 1911 », Les Arts,
mai 1911, p. 28 - Musée national d Art
moderne. Catalogue-guide, Paris, 1954,
p- 8 - J.-P. Crespelle, Les Maitres de la
Belle Epogue, Paris, 1966, n° 216 ill.
p. 138 » Catalogue des peintures du musée
du Lowvre et du musée d' Orsay. ¢, 111
Frole frangaise, Paris, 1986, ill. p. 54 «
Musée d Orsay. Catalogue sommaire illus-
tré des peintures, Paris, 1990, ill. p. 49 -
J.-C. Bologne, Histoire des cafés et des
cafetiers, Paris, 1993, ill. p. 167.
ProvENANCE : Acheté & I'artiste par
Bernheim-feune, Paris, le 30 mars 1911 et
vendu le 12 avril 1911 + Achat par I'Erar
au Salon de la Société nationale des
beaux-arts en 1911 - Musée du Luxem-
bourg, Paris, 1916 - Musée national
d’Arc moderne, Paris, 1954 - Musée du
Louvre, Paris, 1977 - Musée d’'Orsay,
Paris.

Cf. no. 215.
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Sceéne de cercle, '’homme endormi
Dozing at the Club

Qil on cardboard, 6o x 75 cm
Signed and dared lower right: Jean
Béraud. rorg

Ex : Exposition au profit des cewvres de
guerre...., Paris, Grand Palais, 1919,

n° 1675 - Salon, Paris, Grand Palais,
1936, n° 124 - fean Béraud. Peintre de la
vie parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936—1937, n° 87 (sous le titre : La Sieste
prés d'une cheminée).

Bisr: L. Vauxcelles, « Les Salons des
artistes francais et de la Nationale »,
Excelsior, 2 mai 1919, p. 5+ Thi¢bault-
Sisson, « Les Salons de 1919. Une
impression d’ensemble », Le Temps,

2—3 mai 1919, p. 3 - L. Vauxcelles, « Au
Salon de la Société narionale des beausx-
arts », Excelsior, 16 avril 1920, p. 4.
ProveNaNcE: Cercle de I'Union
artistique, Paris, 1936 « Nouveau Cercle
de I'Union, Paris.

Cf. no. 215.
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Le Communiqué

The Communiqué

Qil on panel, 56 x 46 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PROVENANCE : Vente, Monte-Carlo,
Sporting Club, 6 décembre 1991, n° 451
ill. » Collection particulitre.,

Peint c. 1918. En cette quatriéme
année de guerre, I'actualité est avant
tout militaire. Ce tableau et le suivant
représentent des membres du Cercle qui
regardent les déplacements du front
entre le 17 juin et le 18 juillet 1918 sur
une carte.

Painted c. 1918. This was the fourth
year of war, and news from the front
predominated. This and the following
painting show members of the Officers’
Club inspecting the movements of the
front between 1 and 18 July 1918 on a
map.
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Au cercle, les mauvais jours

At the Club. Bad News

Qil on panel, 55 x 46 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Bigr : Llllustration, 18 mai 1918, ill.
p. 486.
ProvENANCE : Vente, Paris, Drouor,
30 juin 1952, n° 114 - Collection particu-
liere.

Peint en 1918. / Painted in 1918,

CF. no. 221,
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Le Bal Mabille
The Bal Mabille

Qil on panel, 14.3 x 23.5 cm
Signed and dedicated lower right:
& Boussaton / Jean Béraud

ProveENANCE : Maitre Boussaton -
Vente collection Boussaton, Paris, galerie
Georges Petit, 5 mai 1891, n° 10 - Roland
Balay - Knedler and Co, New York,

1947 - Mrs and Mr Van Beuren, Etats-
Unis, 1948 - Vente, New York, Christie’s,
1" mars 1990, n° 63 ill. « Collection par-
ticulitre.

Au 4953 avenue Montaigne, les fils
Mabille agrandirent la buverte cham-
pétre du « Petit Moulin-Rouge » crée
par leur pére, ancien maitre de danse.
Ce bal était agrémenté de jardins,

d’allées sablées, de pelouses, de bos-
quets, d'une grotte, et de palmiers fac-
tices, dont les feuilles servaient de sus-
pension A trois mille globes éclairés au
gaz. Le bal Mabille ferma ses portes
en 1875 et fut démoli en 1882. Cette
série (n® 223-226) évoque comme
Le Bal du Moulin de la Galette de
Renoir et La Musique awx Tuileries de
Manet les lieux de distraction trés prisés.
The brothers Mabille expanded the
rural bar, the ‘Petit Moulin-Rouge’
founded by their father, a former danc-
ing master, at 4953 avenue Montaigne.
The establishment boasted gardens,
sand paths, lawns, groves, a grotto
and artificial palm trees, whose leaves
held three thousand gas-lit globes.
The bal Mabille closed in 1875 and
was demolished in 1882. This series
(nos. 223—-226), like Renoir's Bal du

11!"“”““‘“‘*‘1'
g

Le bal Mabille en 1860, Gravure, fin XIX sidcle
Bal Mabille, 1860. Late 19th Century Engraving

Moulin de la Galette and Manet’s Music
at the Tuileries, records a form of enter-
tainment then at the height of its popu-
larity.
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Le Bal public,
Elysée-Ménilmontant
The Bal
Elysée—MénilmDnmt

Oil on panel, 15.5 x 23 cm
Signed lower left: Jean Béraud

ProveENANCE : Collection particuliére.

Ce tableau peut étre considéré comme
une étude préparatoire au tableau sui-
vant.

Le bal de |'l",iy3éc—Méniimnnrant se
trouvait rue Julien Lacroix. Il hérita de
la décoration du bal Mabille, en particu-
lier des palmiers factices avec les giran-
doles, visibles 4 droite sur le tableau. I1
fut détruit en 1894, lors du percement
de la rue de Ménilmontant.

This picture can be considered a
preparatory study for the following one.
The bal Elysée-Ménilmontant was in
rue Julien Lacroix. [t inherited the décor
of the bal Mabille, in particular the arti-
ficial palm-trees with their lanterns, visi-
ble to the right of the picture. It was
demolished in 1894, when rue de Ménil-
montant was built.

22§

Le Bal public,
Elysée-Ménilmontant
The Bal
Elysée-Ménilmontant

Qil on canvas, 78 x 140 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud / 1880

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1880, n° 257 - Fxposition de 1881,
Lille, palais Rameau, 1881.

BisL: R. Delorme, L'Exposition des
beaux-arts, Paris, 1880, p. 7+ M. Du Sei-
gneur, LArt et les artistes au Salon de
1880, Paris, 1880, p. 11 - Roger-Ballu, La
Peinture au Salon de 1880, Paris, 1880,

p. 79 - T. Véron, Dictionnaire Véron,
Paris, 1880, p. 93—94 - P. Burty, « Le
Salon de 1880 », LAre, 1880, t. XXII,

p. 16, ill. p. 14 (dessin) « E de Syéne,

« Salon de 1880 », LArtiste, 1880, t. CXI,
p- 356 - « Le prochain Salon », Le Journal
des arts, 19 mars 1880, p. 2 - Le Temps, 1
mai 1880, p. 2 - « La premiére visite au
Salon. Tableaux i voir», Le Voltaire,

2 mai 1880, p. 1 - H. Havard, « Le Salon
de 1880. Le jour du vernissage », Le

Sitele, 1 mai 1880, p. 2 + H. Havard,

« Salon de 1880. 4¢ article », Le Siécle,

15 mai 1880, p. 2 - Bertall, « Le Salon de
1880. IX: tableaux de genre », Paris-
Josurnal, 16 mai 1880, p. 2 + R. Ménard,
« Salon de 1880 », Lindépendance belge,
25 mai 1880 - M. Vachon, « Le Salon de
1880. Les exempts », La France, 26 mai
1880, p. 2 - « Le Salon », L'Estaferte,

29 mai 1880, p. 174 - E. Michel, « Le
Salon de 1880 », La Revue des deux
mondes, 19 juin 1880, p. 694—695 -

P. Mantz, « Le Salon », Le Temps, 6 juin
1880, p. 2 - Gonzague-Privat, « Le Salon.
XXX », LEvénement, 12 juin 1880, p. 2 -
E. Chesneau, « Salon de 1880 », Le
Moniteur universel, 18 juin 1880, p. 670 -
Aug. Dalligny, « Le Salon de 1880. La
peinture », Le Journal des arts, 18 juin
1880, p. 1+ P de Chenneviéres, « Salon
de 1880 », Gazette des beaux-arts, juillet
1880, p. 48 - P. Hourie, « Jean Béraud »,
LEstafette, 13 septembre 1880 - P. Leroi,
« Lexposition de Lille », L'Art, 1881,

t. XXVI, p. 309 - O. Merson, Les Beaux-
Arts & Lille. .., Paris, 1881-1882, p. 124 -
P. Eudel, LHétel Drouot et la curiosité en
1882, Paris, 1883, p. 320—321 - L. Roger-
Milés, « Jean Béraud », La Revue
illustrée, 1 septembre 1893, p. 193 «

E. Masson, « UExposition décennale »,
Figaro-Salon, septembre 1900, p. 61 -
1.-K. Huysmans, LArt moderne, Paris,

1903, p. 171-172 « P Offenstadr, « Le
Paris disparu de Jean Béraud », L'CFil,
mars 1987, p. 35 « Toulouse-Lautrec (cat.
expo.), New Haven, Londres, 1991 et
Paris, 1992, p. 18, 246 et ill. p. 228.
ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
25 mai 1882 [vente de bienfaisance orga-
nisée tous les ans par M¢ Boussaton] -
Vente, New York, American Art Associa-
tion, 7 mars 1911, n° 59 (sous le titre: Le
Bal Mabille) - Holland Art Galleries -
Charles Boyer - Vente, Los Angeles,

Sotheby Parke Bernet, 23—24 juin 1980,
n° 164 ill. - Joan Michelman, New

York « Vente, New York, Christies,

24 mai 1989, n° 76 ill. - Vente, Londres,
Christie’s, 13 juin 1997, n® 52 ill. - Vente,
Londres, Christie’s, 21 novembre 1997,
n® 128 ill. - Collection particuliére.

Cf. no. 224.
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Le Bal du Moulin-Rouge
The Bal du Moulin-Rouge

Oil on panel, 26.5 x 21.5 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : A Selection of Important
Paintings by Old and Modern Masters
[from our 1981 Collection, Londres,
Robert Noortman Gallery, 1981,

n® 26 ill.

PROVENANCE : Jacques Kugel,
Paris « Vente collection Kugel, New
York, Sotheby Parke Berner, 25 janvier
1980, n® 8 ill. - Pieter A. Scheen, La
Haye - Robert Noortman Gallery,
Londres, 1981 - Vente, New York,
Sotheby’s, 28 février 1990, n° 70 ll. -
Vente, New York, Sotheby’s, 23 mai

o

Le Javdin de Paris sur les Champs-Elysées en 1898 / fardin de Paris, Champs-Elys

1997, n° 235 ill. - Collection particu-
lidre.

Le bal du Moulin-Rouge s'installa le
1" mai 1889 au 82 boulevard de Clichy.
L'un des fils Mabille y dirigeait I'or-
chestre. La salle donnait sur un jardin
orné de nombreux bosquets.

g

des, 1898

The Bal du Moulin-Rouge was estab-
lished at 82 boulevard de Clichy on 1
May 1889. One of the Mabille brothers
conducted the orchestra. The dancehall
gave onto a garden with groves.
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Les Belles de nuit au Jardin
de Paris
Ladies of the Night, Jardin

de Paris

Qil on canvas, 101 x 85.5 cm
Signed and dated lower right: fean
Béraud rgos

Paris, musée Carnavalet — 1661

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1905,
n® 107 - Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
19361937, n° 74 - Paris, sa vie, son his-
tofre, Tokyo, 1974, n° 302 ill. - fean
Béraud [exposition itinérante, France],
19781980, n° 23, ill. p. 26 - Rétrospective
de Paris moderne, Shinjuku, Grande
galerie aux grands magasins Odakyu,
Hiroshima, musée, Hyogo, the Hyogo
Prefectural Museum of Modern Art,
1985-1986, n° 104, ill. p. 105 - Paris &
Punanimité, Paris, Grand Palais, 1988,
n° 19 ill.

Bisr: R. Bouyer, « Les Salons de

1905 », La Revue de lart moderne et
ancien, 1905, t. XVII, p. 330 - « Le Salon
de 1905. Société nationale des beaux-
arts», Le Soleil, 14 avril 1905, p. 2.+
Fourcaud, « Les Salons de 1905. Société
nationale des beaux-arts », Le Ganulois,
supplément au journal, 14 avril 1905,

p- 1 - Furetiéres, « Le Salon de 190s.
Société nationale des beaux-arts », Le
Soleil, 14 avril 1905, p. 2 - L. Vauxcelles,
« Le Salon de la Société nationale des
beaux-arts », Gil Blas, 14 avril 1905,

p- 2 - G. Devil, « Quinzieme Salon de
la Société nationale des beaux-arts »,

Le Valtaire, 15 avril 1905, p. 2 - C. Le
Senne, « Le Salon de 1905. La Nationale
des beaux-arts », L' Evénement, 15 avril
1905, p. 1+ C. Méré, « Les Salons de
1905. Société nationale des beaux-arts »,
Le XIXe Sigcle, 15 avril 1905, p. 2 +
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E Rousselot, « Les premidres artistiques.
A la Société nationale des beaux-arrs. Le
vernissage », Le Soleil, 15 avril 1905, p. 1+
E. Morand, « Les Salons de 1905. Le
Salon de la Société nationale des beaux-
arts », Gazette des beawx-arts, 1 mai
1905, p. 368 - . de Saint-Hilaire,
« Société nationale des beaux-arts »,
Le Journal des arts, 13 mai 1905, p. 2 -
« Nécrologie. Jean Béraud », Le Temps,
8 octobre 1935, p. 4 - G. Pascal, « Jean
Béraud, peintre de la vie parisienne »,
Beasx-Arts, 6 novembre 1935, p. 1« J.-I.
Crespelle, Les Maitres de la Belle x‘:ibﬂql’(t’,
Paris, 1966, ill. p. 136 - E. Lucie-Smith et
C. Dars, How the Rich Lived. The Pain-
ter as Witness. 1870—r914, New York,
Londres, 1976, ill. pl. IV - ]. Bouret,
« Le temps retrouvé de Jean Béraud »,
Les Nouvelles littéraires, 21—28 décembre
1978, p. 14 + B. de Montgolfier, Le Musée
Carnavalet ..., Paris, 1986, p. 131 et ill. -
L'Histoire de Paris par la peinture, sous la
direction de G. Duby, Paris, 1988,
p- 323, ill. p. 387 - E Boucher, Histoire
du costume en Occident des origines & nos
Jours, Paris, 1996, ill. p. 389.
Provenance: Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

Le Jardin de Paris fut installé en 1896,
pour les préparatifs de 'Exposition uni-

THE CAFE-CONCERT AND THE PuBLIC Dance HaLL

verselle de 1900, A I'extrémité est du
Cours-la-Reine, 4 'endroit oit débute
aujourd’hui I'avenue Edouard-Tuck.
The Jardin de Paris was established in
1896, as part of the preparations for the
1900 Universal Exhibition, on the east
end of Cours-de-la-Reine, at a point
which is now the beginning of avenue

Edouard-Tuck.
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Le French Cancan

French Cancan

Oil on cardboard, 44 x 54 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvENaNCE: Vente, New York,
Sotheby’s, 29 octobre 1987, n° 132 ill.
(sous le titre: Le Cancan frangars) -
Collection particuliére.

Ce french cancan endiablé est dansé
au Jardin de Paris.

The Jardin de Paris is the setting for
this wild cancan.

Cf. no. 227.
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Le café-concert des Ambassaders sur les Champs-Elysées vers 1880,
Gravure, fin XIXe sidcle

Café-Concert des Ambassadenrs, Champs-Elysées, e. 1880

Late 19th Century Engraving
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Aux Ambassadeurs
At the Ambassadeurs

Qil on canvas, 60 x 75 cm
Signed lower center: fean Béraud
Paris, musée des Arts décoratifs — 32410

Ex : Exposition du Cercle artistique de la
Seine, Paris, 1882 « Exposition de cent ans
de théitre, music-hall et cirgque, Paris,
galerie Bernheim-Jeune, 1936, n° 4 -
Jean Béraud. Peintre de la vie parisienne,
Paris, musée Carnavalet, 1936-1937,

n® 39 - Peintures connues, méconnues,
inconnues du musée des Arts décoratifs,
Paris, musée des Arts décoratifs, 1978,
5.1,

Bisr: A. Sallanches, « Autres exposi-
tions. Les Cercles de la Seine et de la rue
Volney », Le Journal des arts, 24 mars
1882, p. 1 - « Le temps des équipages au
musée Carnavalet », Le Petit Parisien,

7 novembre 1936, p. 5 - P. Offenstadr,
« Le Paris disparu de Jean Béraud »,
L'CEil, mars 1987, p. 35 etill. p. 37 -
K. Adler, Unknown Impressionists,
Oxford, 1988, p. 76, 80, ill. p. 87 -
Toulose-Lasutrec (cat. expo.), New
Haven, Londres, 1991 et Paris, 1992,
ill. p. 208.

ProvENANCE : Don anonyme au
musée des Arts décorarifs de Paris en
novembre 1935.

Peinc c. 1882. Sur les Champs-Elysées,
prés de la place de la Concorde, le café-
concert des Ambassadeurs devait son
nom aux palais que Gabriel avait édifiés
sur la place Louis XV (place de la Con-
corde) et qui accueillaient des ambas-
sadeurs. Le café-concert sera démoli en
1929 pour étre remplacé par le restaurant
et le théitre des Ambassadeurs.

Painted c. 1882, The Café-concert
des Ambassadeurs was on the Champs-
Elysées near place de la Concorde. It

owed its name to palaces that Gabriel
built on what was then place Louis XV;
these were intended to house ambas-
sadors. The Café-concert was demol-
ished in 1929 and replaced by the
restaurant and théitre des Ambas-
sadeurs.
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Diner aux Ambassadeurs
Dinner at the Ambassadeurs

Oil on panel, 35.5 x 45.5 cm
Signed and dedicated lower center:
& Raoul Toché / Jean Béraud

Paris, musée Carnavalet — P1736

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 38 - Jean Béraud [exposi-
tion itinérante, France], 1978-1980,

n® 25 - Cinguante ans de mécénat. ..,
Paris, musée Carnavalet, 1981, n° 7, ill.
p-14.

BisL: G. Pascal, « Jean Béraud, peintre
de la vie parisienne », Beaux-Arts,

6 novembre 1935, p. 1+ « Le temps des
équipages au musée Carnavalet», Le
Petit Parisien, 7 novembre 1936, p. 5 - Le
Tabac, Paris, 1960, ill. p. 56 - M. Gabry-
siak, « Les charmes discrets de la bour-
geoisie entrent dans le XX¢ siécle », série
« Les grands peintres racontent : 13 »,
Tél¢ 7 jours, fin mars 1981, ill. - ].-C.
Bologne, Histoire des cafés et des cafetiers,
Paris, 1993, ill. p. 229.

ProvENANCE : Raoul Toché - Maitre
Armand Dorville - Legs de maitre
Armand Dorville au musée Carnavalet
de Paris en 1944.

Raoul Toché, 4 qui est dédicacé le
tableau, auteur dramatique et journaliste
né en 1850, fur rédacteur au Gawloés sous
le pseudonyme de « Frimousse ». Il écri-
vit sous divers noms d’emprunc: Esco-
pette, Raoul Tavel, Robert Triel,
Gavroche... Il a donné au théitre un
assez grand nombre d’opéras comiques,
d’opérettes et a en outre publi¢ de 1881 &
1885 une « année théirrale » sous le titre :
Les Premiéres illustrées.

Raoul Toché, to whom this picture
is dedicated, was born in 1850; a drama-
tist and journalist, he contributed to
Le Gaulois under the pseudonym ‘Fri-
mousse’. He had a variety of noms de
plume, including Escopette, Raoul
Tavel, Robert Triel, and Gavroche. He
wrote a large number of comic operas
and aperettas, and berween 1881 and
1885, he published a ‘theatre annual’
under the title Les Premiéres illustrées.

Cf. no. 229.
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Le Café de Paris
The Café de Paris

QOil on panel, 55 x 34.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Exhibition of Old Masters and
Impressionist Paintings, Londres, Richard
Green, 1986, n® 23 ill. (sous le ticre :

Le Cancan au café de Paris).

Bisyr : M. Gaillard, Paris an XIXe siécle,
Marseille, 1991, ill. p. 253.
ProvENANCE : Vente, New York,
Sotheby Parke Bernet, 26 octobre 1983,
n° 67 ill. - Vente, Paris, Nouveau
Drouot, 10 décembre 1985, n° 30 ill. «
Richard Green, Londres - Vente, New
York, Sotheby’s, 23 mai 1989, n® 96 ill. -
Collection particuliére.

Le café de Paris, boulevard des Ira-
liens, recevait des éerivains qui c6-
toyaient de nombreux habitués du bal
Mabille.

The Café de Paris, boulevard des
Italiens, was a meeting place for writers,
who were joined there by the many
habitués of the Bal Mabille.

CE. no. 61.
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Le Spectacle et I'orchestre
i PAlcazar d’été

Show and Orchestra at the
Alcazar d’Eté

Watercolour and gouache, 31 x 52.5 cm
Signed to lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, galerie
Charpentier, 3—4 juin 1958, n® 61

(sous le titre : LAlcazar 4'¢t¢) « Durand-
Ruel, Paris - Venre, Versailles, horel
Rameau, 17 mars 1985, n° 29 ill. «
Collection particuliére.

L'Aleazar d'éeé, construit par Hittorff
en 1841 & usage de café-concert, doublait
I'Alcazar d’hiver de la rue du Faubourg-
Poissonnitre. Il éeait situé entre la place
de la Concorde et I'actuel théitre
Marigny.

The Alcazar d'Eté was built by Hit-
torff in 1841 as a Café-concert; there was
already an Alcazar d'Hiver [Winter
Alcazar] in rue du Faubourg-Poisson-
niére. The former stood berween place
de la Concorde and today’s Théitre
Marigny.

233

Valmy et Léa
Valmy and Léa

Watercolour, 34 x 50 cm
Signed lower center: Jean Béraud

Ex : The Elegant Epoch, New York,
Hammer Galleries, 1969, n°® 40 ill.
ProvENANCE : Vente, New York,
Parke-Bernet Galleries, 11 janvier 1968,
n® 20 « Hammer Galleries, New York -
Kneedler and Co, New York, 1969 -
Collection particuliére.
CF. no. 232.

’ -~
Affiche de I'Alcazar d'éeé par Chéret en 1895
FPoster of Alcazar d'Eté by Chéret, 1895
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Le Café-Concert
Café-Concert

Watercolour, 24 x 30.5 cm (framed
dimensions)
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Société d aguarellistes frangais.

Sixiéme exposition, Paris, galerie Gearges

Petit, 1884, n° 3 ill.

Bier: P. Leroi, « Sixieme exposition

de la Société d’aquarellistes francais »,

L'Art, 1884, t. XXXV, p. 96 etill. p. 98 -

Aug. Dalligny, « Lexposition de la société

d'aquarellistes franais », Le Journal des

arts, 5 février 1884, p. 1 P Gilbert,

« Exposition des aquarellistes », Gazette

des beawx-arts, mars 1884, p. 270.

ProvenaNCE : Collection particuliére.
234

235 arts », LTllustration, 1904, s.n., ill.

p- 296 - I Leroi, « Quatorziéme exposi-
tion de la Société nationale des beaux-
arts », LArt, mai 1904, p. 249 - .-P.
Crespelle, Les Maitres de la Belle Epogue,
Paris, 1966, p. 137.

ProveENANCE : Vente, Paris, Drouot,
13 novembre 1918, n° 5 - Localisation
actuelle inconnue.

Le Promenoir aux Folies-Bergere
The Promenade Gallery at the
Folies-Bergere

Oil on canvas, 41 x 33 cm
Signed lower right: Jean Béraud

BiBL : « Société nationale des beaux-

THE CArFE-CONCERT AND THE PuBLIic Dance HaLr

Peint en 1904. Clest en 1871 que le
promenoir fut ajouté au théirre des
Folies-Bergére qui ouvrit ses portes en
1869, 32 rue Richer. Ce théitre eut une
grande vogue grice i son orchestre, i ses
ballets et 4 ses multiples attractions.

Painted in 1904. The Théitre des Fo-
lies-Bergere opened in 1869, 32 rue Richer;
the lounge was added in 1871. It became
highly fashionable, thanks to its orches-
tra, its ballets and its many artractions.

Le promenair des Folies-Bergire | Théitre des Folies-Bergive, Promenade Gallery

201




Le Music-Hall

The Music-Hall
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La Baignoire

The Ground-Floor Box
Qil on canvas, 49 x 40 cm
Signed and dared lower right:

Jean Béraud / 1883
Paris, musée Carnavalet — P1743

Ex : Exposition nationale, Paris, palais
des Champs-Elysées, 1883, n° 52 + Le

Décor de la vie sous la ITIF République de
1870 & 1900, Paris, palais du Louvre,
pavillon de Marsan, 1933, n° 19 - Jean
Béraud. Peintre de la vie parisienne,
Paris, musée Carnavalet, 1936—1937,
n® 25 - Jean Bérand [exposition itiné-
rante, France], 1978—1980, n® 9, ill.
Bier: Aug. Dalligny, « Uexposition
nationale de 1883 », Le fournal des arts,
5 octobre 1883, p. 1 - J. Chastenet,

« Images de la Belle Epoque », Jardin

des arts, janvier 1963, ill. p. 31 - M.
Simon, Mode et Peinture, Le Second
Empire et LlImpressionnisme, Paris, 1995,
p. 65 etill. p. 64.
ProOVENANCE : Maitre Armand Dorvil-
le, 1933 - Legs de maitre Armand Dorville
au musée Carnavalet de Paris en 19.44.
La baignoire est une loge de rez-de-
ChﬂuSSéC dans une .‘CZ[]IL‘ L{C spcctaclc.
‘Baignoire’ [bath-tub] is an informal
term for a ground-floor box in the theatre.
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La Loge La Loge
The Box The Box

Oil on panel, 45 x 37 cm
Signed lower left: fean Béraud

Watercolour, 23 x 12 cm
Signed lower left: Jean Béraud

BisL : Llllustration, 28 novembre 1891,
p- 427 ill.

ProvENANCE : M. Bessonneau
d’Angers - Vente ancienne collection
Bessonneau d’Angers, Paris, galerie
Charpentier, 15 juin 1954, n° 3 ill. -
Localisation actuelle inconnue.
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La Loge
The Box

Oil on panel, 20.4 x 14 cm

Provenance : Gustave Cailleborte -
Brame et Lovencean, Paris - Collection
particuliére.,
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La Loge
The Box

Wartercolour, 46 x 31 em
Signed lower left: Jean Béraud

ProveENANCE : Vente, Paris, palais
Galliera, 8 juin 1967, n° 1 ill. (sous
le titre : Conversation a lentracte) -
Collection particulitre.

Sean Birayd
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Ex : Nineteenth Century French
Drawings, Londres, Hazlitt, Gooden
and Fox, 1987, n° 20 ill.
ProvENANCE : Vente, Londres,
Christies, 23 juin 1983, n® 24 ill. -
Collection particuliére.
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La salle du théitre des Folies-Bergére | Théiitre des Folies-
Bergéves, Auditorivm
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Revue du théitre des Variétés
The Revue at the Théitre des
Variétés

il on canvas, 46.5 x 38.5 cm

Paris, musée des Arts décoratifs — 32411

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
n° 118 (sous le titre : Scéne dopérette) -
Jean Béraud. Peintre de la vie pavisienne,
Paris, musée Carnavalet, 19361937,
n° 41 - Scénes et figures parisiennes, Paris,
galerie Charpentier, 1943, n° 5 (sous le
titre : Reviee du théitre des Variétés) -
Plaisir de France, Paris, galerie Charpen-
tier, 1951, n® 5 (sous le titre: Le Ciafé-
Concert) - Peintres de 1gov, Paris, galerie
Charpentier, 1953, n° 13 - «Eqm'yaqne; »,
Peintures frangaises du XIX¢ siécle, Paris,
musée des Arts décorarifs, 1973, s.n.,
ill. « De Bonnard it Soulages, Sarajevo,
1973—1974, N° 3 - Peintures connues,
méconnes, inconnues du musée des Arts
décoratifs, Paris, musée des Arts décora-
tifs, 1978, 5. n. « Paris autour de 1882, ..,
Gifu, Museum of Fine Arts, 1982, n® 51
ill. - Redefining Genre. French and Ame-
rican Painting 1850—1900 [exposition iti-
nérante, Erats-Unis], 19951996, n® 2 ill.
(photo inversée), p. 61.
BIBL: « Le temps des équipages au
musée Carnavalet », Le Petit Parisien,
7 novembre 1936, p. 5.
ProvENANCE : Don anonyme au
musée des Arts décoratifs de Paris en
novembre 1935.

Une revue est A l'origine une suite
de saynetes satiriques sur I'actualité de
I'année.

A ‘revue’ was originally a series of
sketches on the news of the year.

Cf. no. 32.
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Le Compére et la commere
The Master and Mistress of
Ceremonies

Gouache, 30 x 38 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : Maitres impressionnistes et modernes,
Paris, galerie Daniel Malingue, 1985,

n® 2 ill.

Provenance : Alfred Hartmann -
Vente, Paris, Drouot, 12—15 avril 1899,
n° 103 (sous le titre: Le Théitre
maoderne) « Vente, Paris, Drouot, 10 mars
1911, n° 1 (sous le titre : Salle de théitre) -
Bernbeim-Jeune (stock ne 18615), Paris,
qui le vend le 19 décembre 1911 - Vente,
Paris, Drouor, 1o février 1938, n® 9 (sous
le titre : Une revie aux Varideds) « Vente,
Paris, Drouot, 30 avril 1951, n® 2 (sous

le titre : Viee au café-concers) - Vente,
Versailles, hotel Rameau, 17 mars

1985, n® 88 ill. (sous le titre: Le Café-
concert ou Coquelin cadet récitant un
monologue) - Vente, Londres, Sotheby’s,
22 novembre 1988, n® 52 (sous le

titre: Au café-concert) - Collection
particuliére.

La commere est une actrice chargée
de faire les annonces et les enchaine-
ments des revues ou des spectacles de
variétés, le compére étant son partenaire
et son complice.

The commere in music-hall is an
actress playing the role of master of ce-
remonies (announcements, continuity);
these duties are shared with the compére.

CF. no. 241.
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Sur la scéne de I'Alcazar
On Stage at the Alcazar

Oil on canvas, 16 x 24 cm
Signed and dedicated lower lefi:
@ Hugot / Jean Béraud

ProveENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New

York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier
1980, n° 7 ill. - Collection particuliére.

144
Jeune Artiste assise

Seated Artiste

Qil on canvas, 24.3 % 16.3 cm
Signed lower right: /. Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
2 juin 1927, n° 5 (sous le titre : Les
Coulisses) » Collection particuliére.
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L’Artiste de music-hall
The Music-Hall Artiste

Qil on panel, 22.9 x 15.6 cm
Signed lower right: [. Béraud

ProvenaNCE : Vente, Londres, Sothe-
by’s, 26 novembre 1986, n° 180 ill. -
Vente, New York, Christie’s, 30 ocrobre
1992, n° 46 ill. - Collection particulitre.
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La Gommeuse
The Entertainer

Qil on panel, 40 x 54 cm
Signed lower right: fean Béraud

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, N 40.
BisL: Le Figaro illustré, décembre 1891,
ill. en couv.
Provenance: M. Holtzer - Localisa-
tion actuelle inconnue.

La gommeuse était une chanteuse de
café-concert.

The term gommense refers to a woman
singer in a Café-concert.

Tue Music-Harr




LOpéra

At the Opéra

247

La Danseuse Elisabeth Giordani
Elisabeth Giordani

Oil on panel, 56 x 46 cm
Signed lower right: fean Béraud

BiBL: Le Figaro illustré, février 189s, ill.
en couv.

ProvENANCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 26 octobre 1983, n° 46B ill.
(sous le titre: The Ballerina) - Vente,
Londres, Christie’s, 20 juin 1986, n°® 63
ill. - Vente, Limoges, hétel des Ventes,
19 octobre 1986, n® 45 (sous le titre:

La Danseuse) - Vente, Limoges, horel des
Ventes, 14 décembre 1986, n® 9o - Vente,
Paris, Nouveau Drouot, 22 juin 1987,
n® 172 ill. -+ Collection particuliére.
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Les Coulisses de 'Opéra
The Wings at the Opéra

il on panel, 38 x 54 cm

Sig]’]L‘d am:l datt:d ](1w::r o th\EJ
Jean Béraud. 1880

Paris, musée Carnavalet — P1737

Ex : Le Décor de la vie sous la [T Répu-
blique de 1870 & 1900, Paris, palais du
Louvre, pavillon de Marsan, 1933, n° 27
(saus le titre : L'Entracte sur la scéne de
I'Opéra) - Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
19361937, n° 27 « Paris, sa vie, son his-
toire, Tokyo, 1974, n° 292 ill. - Jean
Béraud [exposition itinérante, France],
19781980, n° 8 - Cinguante ans de

mécénat. .., Paris, musée Carnavaler,
1981, n° 4 ill.

BisrL: « Le temps des équipages au
musée Carnavalet», Le Petit Parisien,

7 novembre 1936, p. 5 - G. Poulain,

« Beaux-Arts. La fourmiliére parisien-
ne ... », Comadia, 8 novembre 1936,

p- 3 - « Journal d’un jeune parisien en...
décembre 1899 », Réalités, décembre
1949, ill. p. 43 - G. Poisson, La Vie pari-
sienne vue par les peintres, Paris, 1953, ill.
n® 47 « J. Chastenet, « Images de la Belle
Epuquc », fardin des arts, janvier 1965,
ill. p. 30 - J.-P. Crespelle, Les Maitres de
la Belle Epague, Paris, 1966, p. 138, 139 -
« Les principales acquisitions du musée
Carnavalet de 1941 4 1972 », Bulletin du
musée Carnavalet, 1973, n® 1 et 2, ill.

p- 79 « E. Lucie-Smith et C. Dars, How
the Rich Lived. The Painter as Witness.
1870—1914, New York, Londres, 1976, ill.
pl. VIII - E. Schneider, « Le carnet de la
semaine », Jour de France, 9—15 décembre
1978, ill. p. 70 (déeail) - M. Gabrysiak,

« Les charmes discrets de la bourgeoisie
entrent dans le XX¢ sitcle », série « Les
grands peintres racontent: 13», Télé¢ 7
jours, fin mars 1981, ill. - Musée Carnava-
let. Guide général, Paris, 1989, ill. p. 95.
ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
26 Février 1931, n° 129 - Maitre Armand
Dorville 1933 - Legs de maitre Armand
Dorville au musée Carnavalet de Paris
en 1944.

A Parritre de la scéne éclairée par les
projecteurs, quelques danseuses sont
rejointes par leur protecteur.

Behind the scenes, lit by the spot-
lights, the dancers are met by their
protectors.
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Altercation dans les couloirs
de 'Opéra
Incident at the Opéra

Qil on panel, 37 x 53 cm

Signed and dated lower left: fean Béraud
1889

Paris, musée Carnavalet — P2194

Ex : Marcel Proust and his Time,
187r—1922, Londres, Wildenstein, 1955,
n° 209 (sous le titre : Incident at the
Opera) « Les Thédtres de Paris, Paris,
mairies du XIIIc et du XV* arrondisse-
ments, 1991, n® 54 (sous le titre : Couloir
de ['Opéra) ill. p. 130.

Bisr: A. Maurois, Le Monde de Marcel
Proust, Paris, 1960, ill. - B. Villien, « Du
coté de chez Proust », Beawx-Arts maga-
zine, mars 1984, ill. p. s5.
Provenance : Madame Brousta -
Legs de Mme Brousta au musée Carna-
valet de Paris en 1981.
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Labsence de buste entre chaque
groupe de loges indique que
I'altercation a lieu au niveau des
troisiémes loges, contrairement aux

C N S

e

e e s o X

scénes représentées sur les deux rableaux
suivants.

The absence of a bust between each
group of boxes indicates that the quarrel

occurred in the third tier of boxes, in
contrast with the scenes shown in the
two following pictures.
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Sortie de la loge de 'Opéra
Leaving the Box at the Opéra

il on cardboard, 65 x 49 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : Marcel Proust and his Time
r87r—1922, Londres, Wildenstein, 1953,
n° 204 (sous le titre: Entrance to a Box
at the Opera) - Marcel Proust en son
temps, Paris, musée Jacquemart-André,
1971, n° 3j.

PrOVENANCE : Vente, Paris, Drouot,
28 avril 1947, n° 3 - Jacques Kugel,
Paris - Vente collection Jacques Kugel,
New York, Sotheby Parke Berner,

25 janvier 1980, n° 6 ill. - Vente, New
York, Sotheby’s, 24 février 1987, n° 89
ill. - Collection particuliere.

Cette scéne et celle du tableau suivant
se situent au niveau des premitres loges.
Les abonnés sortent de la loge n° 26, le
buste de Corneille étant derriére eux.

This scene and that of the following
picture take place in the first tier of
boxes. The abonnés i vie are leaving
box no. 26, since the bust behind them
is that of Corneille.
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Les Abonnés
The Abonnés i vie

Qil on canvas, 80 x 100 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud 1907

Paris, musée de 'Opéra - 782

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1907,

n® 85 » Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
n® 120 » Jean Béraud. Peintre de la vie
pm-;'sfmne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 75.

BisL: R. Bouyer, « Les Salons de 1907 »,
La Revue de lart ancien et moderne,
1907, t. XXI, p. 372 et ll. p. 363 - G.
Babin, « Les Salons de 1907. A la Société
nationale des beaux-arts », L'Echo de
Paris, 13 avril 1907, p. 4 - H. Fon, «Le
Salon de la Société nationale des beaux-
arts », Le Siécle, 13 avril 1907, p. 2 + Fron-
tis, « Notes parisiennes. Linauguration
du Salon de la Nationale », L'Evénement,
13 avril 1907, p. 1 - Fourcaud, « Les
Salons de 1907. Société nationale des
beaux-arts », Le Gaulois supplément au
journal, 13 avril 1907, p. 1 » Thi¢baule-
Sisson, « Le Salon de la Société nationale
des beaux-arts », Le Temps, supplément
au journal, 13 avril 1907, p. 2 - L. Vaux-
celles, « Le Salon de la Société narionale
au Grand Palais », Gil Blas, 13 avril 1907,
p. 2 - « Société nationale des beaux-

arts », Llllustration, 27 avril 1907, ill.

p- 287 - L. Roger-Milés, « Sociéeé natio-
nale des beaux-arts », Le Figaro illustré,
mai 1907, ill. p. 103.

ProveNaNcCE : Emilie Yznaga - Don
d’Emilie Yznaga au musée de 'Opéra de
Paris en 1935.

Devant la loge n° 22, les abonnés,
principalement des membres du Jockey
Club, bénéficiaient de priviléges : abon-
nement 4 vie et droit de veto sur la pro-
grammation.

The abonnés i vie, seen here in front
of box no. 22, enjoyed certain privileges:
life subscription and a veto over the pro-
gram of the Opéra.

CF. no. 250.
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La Sortie de 'Opéra
Leaving the Opéra

Oil on canvas, 64 x 82.5 cm
Signed to lower right: Jean Béraud

Ex : Société internationale de peintres et
des sculptenrs. Premiére exposition, Paris,
galerie Georges Petit, 1882, n° 7 ill.
(détail) - Exposition nationale, Paris,
palais des (Jhamps—Ely&ées, 1883, n° s1 et
ill. dans le catalogue illustré (dérail) -

Le Salon de Bruxelles, Bruxelles, rue de
la Régence, 1884 - Exposition universelle
internationale de 1889. Exposition décen-
nale de Uart frangais (1879—1889), Paris,
Champ-de-Mars, 1889, n° 78.

BisL: A.D., « LExpesition de la rue
de Séze », Le Journal des arts, 29 dé-
cembre 1882, p. 1+ G. Dargenty, « Ex-
position internationale des peintres et
des sculpteurs rue de Seze », LArt, 1883,
t. XXXII, p. 37 et « Le Salon national »,
LAre, 1883, t. XXXV, ill. p. 27 (déail) -
J. Péladan, « Lesthétique 4 I'Exposition
narionale des beaux-arts », LiArtiste,
1883, t. CXVIIL, vol. 2, ill. p. 296 +

« Les peintres chics », La Vie parisienne,
27 janvier 1883, p. 51 - A, Baignitres,

« Premiére exposition de la Société
internationale de peintres et sculp-
teurs », Gazette des beaux-arts, février
1883, p. 191 - Aug. Dalligny, « CExpo-
sition nationale de 1883 », Le Journal
des arts, 5 octobre 1883 « B Lefort,

« LExposition nationale de 1883 »,
Gazette des beawx-arts, novembre

1883, p. 400 - L. Vedez, « Le Salon de
Bruxelles », Le fournal des arts, 17 octo-
bre 1884, p. 3 - Aug. Dalligny, « U'Ex-
position décennale. Ecole francaise »,
Le Journal des arts, 15 novembre 1889,
p. 2 - L. Roger-Miles, « Jean Béraud »,
La Revue illustrée, 1%° septembre 1893,

p- 193 « Le Gaulois du cinquantenaire,
17 décembre 1907, ill. p. 2 - « Néerolo-
gie. Jean Béraud », Le Temps, 8 octobre
1935, p- 4-

Provenance : M. Méchin - Vente,
Paris, Drouot, 18 juin 1891, n° 3 - Vente,
Londres, Sotheby’s, 23 juin 1981, n°® 76
ill. - Collection particulitre.

Peint en 1882. La scéne se situe dans
la roronde des abonnés, sous le grand
escalier. La rotonde est de plain-pied
avec les rues Halévy et Gluck, au croise-
ment desquelles se trouve I'entrée cou-
verte réservée aux fiacres. Sur la droite
du tableau, les cochers attendent leurs
maitres, qui sortiront par les deux portes
existant toujours.

Painted in 1882. The setting is the
rotunda reserved for the abonnés i vie,
beneath the main staircase. The rotunda
is on the same level as the rues Halévy
and Gluck, at whose junction was the
porch reserved for hackney carriages.
On the right of the picture, the coach-
men await their masters. The two doors
from which their masters will emerge
still exist today.

At THE Orira
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Au spectacle
At the Show

Pastel and chalk, 23 x 19 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
4 décembre 1947, n° 5 - Vente, Paris,
hétel George-V, 7 novembre 1990,

n° 452.

Peint en 1889. Leeuvre s'inspire d’'une
illustration de Béraud pour le feuilleton
« La Corde », de Jules Clarétie, paru de
novembre 1889 4 janvier 1890 dans La
Revue illustrée.

Painted in 1889. The work draws on
an illustration done by Béraud for the
serialised novel, La Corde, by Jules
Clarétie, which appeared berween
Movember 1889 and January 1890 in the
Revue illustrée.

254

Fin de spectacle
After the Show

Watercolour, 53 x 70.5 cm
Signed to lower left: Jean Béraud
Paris, musée d’'Orsay — R.E 39111

Ex : Société d aquarellistes frangais.
Dixitme exposition, Paris, galerie
Georges Petit, 1888, n° § ill. (déail) -
Exposition universelle. Pavillon des aqua-

rellistes, Paris, Champ-de-Mars, 1889 -
Salon, Paris, Grand Palais, 1936, n° 111
Jean Béraud. Peintre de la vie parisienne,
Paris, musée Carnavalet, 1936-1937,

ne ?]hisl

Bier: P Leroi, « Dixiéme exposition
de la Société d’aquarellistes frangais »,
LArr, 1888, . XLIV, p. 120 « E Henriet,
« Exposition des aquarellistes », Le Jour-
nal des arts, 13 mars 1888, p. 1 - P. Leroi,
« Exposition universelle de 1889 », LArt,
1889, t. XLVII, p. 140 - E Henrier, « Le
pavillon des aquarellistes au Champ-de-
Mars », Le Journal des arts, 2 aofic 1889,
p- 1+ L. Roger-Milés, « Jean Béraud »,
La Revue illustrée, 1 seprembre 1893,
ill. p. 199.

ProvenaNcE : Don anonyme au
musée national d’Art moderne de Paris
en 1935 » Reversement au département
des Arts graphiques du musée du Louvre
(fonds du musée d'Orsay).
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La Loge
The Box

Oil on panel, 14.7 x 24 em
Signed lower left: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Bar-le-Duc,
hétel des Ventes, 30 octobre 1994, 5. n.
Collection particuliére.
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Spectateurs aux fauteuils
de balcon
Spectators in the Dress Circle

Qil on canvas, 37 x 54 cm

Signed lower right: Jean Béraud
Nice (France), musée des Beaux-Arts
Jules Chéret — 2421

Ex: La Belle z‘:‘paqw, Nice, 1950, n° 8 -
Chers Maitres et Ct. .., Nice, galerie des
Ponchettes, 1979, n° 13 et ill. pl. IV -
Paris Belle Fpoque 1880—1914, Essen,
Kuleurstiftung Ruhr, 1994, p. 359,

n° 306 ill. p. 98.

BiBL : Musée des beawx-arts, Jules Ché-
ret. Catalogue-promenade, Nice, 1986,
n° 52 ill. p. 77.

Provenance: M. Galula-Déchiar «
Legs Galula-Déchiar au musée Jules
Chérer de Nice en 1932.

257

Applaudissements au poulailler
Applause in the Gods

Qil on paper remounted on panel,
58.4 X 43.2 cm
Signed lower right: Jean Béraund

ProveENANCE : Collection particulitre.
Le « poulailler » ou « paradis » est la
partie supérieure d’une salle de spectacle
qui forme la derniére galerie. C'érait une
série de places & trés bas prix ol les spec-
tateurs « caquetaient » comme dans une

basse-cour, laissant s'exprimer leur joie
ou lcur déCf.‘ption 5ans aucune reenue.

The gods are the gallery or the top
level of a theatre. In these very cheap
seats, the spectators ‘cackled’ like hens —
one of the French terms for the gods was
poulailler or hen-house — and expressed
their joy ar disappointment without
restraint.

258

Le Vestiaire
Cloakroom

Watercolour, 74 x 58 cm
Signed lower left: Jean Bérand

Ex : Société d aquarellistes frangais.
Septitme exposition, Paris, galerie
Georges Petit, 1885, n° 2 ill. (dérail,
sous le titre : Les Ouvrenses) - Exposition
universelle. Pavillon des aguarellistes,
Paris, Champ-de-Mars, 1889 - Jean
Béraud. Peintre de la vie parisienne,
Paris, musée Carnavalet, 1936-1937,
ne 71

Bigsv : E Henriet, « CExposition des
aquarellistes », Le Journal des arts,

6 février 1885, p. 1 - E Henriet, « Le
pavillon des aquarellistes au Champ-
de-Mars », Le fournal des arts, 2 aoiit
1889, p. 1.

ProvENANCE : Madame Georges
Antoine-May - Brame et Lorenceau,
Paris.

Peint en 1835. / Painted in 1885.
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La Classe de M. Le Bargy
M. Le Bargy’s Class

Oil on canvas, 73 x 92 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud / 1899

ExX : Salon, Paris, Champ-de-Mars, 1899,
n® 116 (sous le titre : Le Conrs de comédie
au Conservatoire) et ill. dans le catalogue
illustré p. 137 - Jean Béraud. Peintre de la
vie parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n°® 56 - Peintres de rgoo, Paris,
galerie Charpentier, 1953, n° 10 - La Co-
médie-Frangaise 1680—1980, Paris, Biblio-
théque nationale, 1980, n® 650 ill. p. 183.
BisL: A. Alexandre, « Société nationale
des beaux-arts », Figaro-Salon, 1899,

p- 99 etill. p. 93 - A. Proust, Le Salon de
1899, Paris, 1899, p. 73 et ill. . Furetiéres,
« Le Salon de 1899. Société nationale des
beaux-arts », Le Soleil, mai—juin 1899,

p- 2+ O. Uzanne, « Les Salons du
Champ-de-Mars. Société nationale des
beaux-arts », L'Echo de Paris, 1 mai

1899 - E. Jungle, « Le Salon de 1899. Ala
Société nationale des beaux-arts », La
Nation, 2 mai 1899, p. 2 - Aug. Dalligny,
« Les Salons de 1899. Société nationale

des beaux-arts », Le Journal des arts,

24 juin 1899, p. 2 - Le Livre d'or des
peintres exposants 1907—1910, Paris, 1910,
p- 184 - « Le temps des équipages au
musée Carnavalet », Le Petit Parisien,

7 novembre 1936, p. 5 - G. Poulain,

« Beaux-Arts. La fourmiliére parisien-
ne...», Comeedia, 8 novembre 1936,

p- 3

Provenance : Don de M. Cailleux,
exécuteur testamentaire du peintre Jean
Béraud (comité du 11 décembre 1935) -
Collection de la Comédie-Frangaise de
Paris, 1936.

Le cours a lieu au Conservatoire d'art
dramatique de Paris, rue du Conserva-
toire, olt Charles Gustave Antoine Le
Bargy a enseigné de 1896 4 1905. Socié-
taire de la Comédie-Frangaise & partir de
1887, il n'en fera plus partie le 1°¥ janvier
1912. Il y fera sa rentrée en juin 1921

The lesson takes place at the Conser-
vatoire d’Art Dramatique de Paris, in
rue du Conservatoire, where Charles
Gustave Antoine Le Bargy taught from
1896 to 1905. He was a sociétaire [actor
with a share of the profits] of the Comé-
die-Frangaise from 1887 to 1 January
1912, and returned to the stage there in
June 1921.
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Ce soir, Coquelin
Tonight, Coquelin

Woatercolour and gouache. Fan,
19 x 63.5 cm
Signed lower right: Jean Bérand

Ex : XVE Biennale internationale des
antiquaires, Paris, Grand Palais (galerie
La Gantése), 1990.

ProveENaNCE : Vente, New York,
William Doyle Galleries, 1o mai 1990,
n® 34 ill. - Vente, Paris, Drouot Mon-
taigne, 2 décembre 1994, n° 46 ill.
(sous le titre : Coguelin) - Collection
particuliere.

Sur I'éventail sont représentés diffé-
rents moments importants de la vie pro-
fessionnelle de Coquelin ainé: le train
pour ses voyages en Europe, le bateau et
la carte de I'Amérique pour ses déplace-
ments vers le nouveau continent, les
autorités pour ses démélés avec la justice
au moment ol il a quitté la Comédie-
Frangaise.

On the fan are represented important
events in the professional life of Coquelin
the elder; the train used in his tours of
Europe, the boat and map of America

used for his tours in the New World,
and the authorities because of his brush
with the law when he left the Comédie-
Frangaise.
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Coquelin ainé dans Le Bourgeois
Gentilhomme de Moligre
Coquelin the Elder in

Le Bourgeois Gentilhomme

by Moliére

Qil on canvas, 73.5 % 60.5 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud / 1882—rgro

ProVENANCE : Acheté a l'artiste par
Bernbeim-Jeune (stock n° 18372),

Paris, le 4 novembre 1910 et vendu le

9 novembre 1910 - Vente, Paris, Drouot,
30 avril 1958, n° 23 ill. (sous le titre: fai
dit & Gambetta) - Vente, Paris, Drouot,
16 décembre 1974, n° 21 ill. (sous le
titre: Tirade Coquelin cadet) - Jacques
Kugel, Paris - Vente collection Jacques
Kugel, New York, Sotheby Parke Bernet,
25 janvier 1980, n° 9 ill. - Vente, New
York, Sotheby Parke Bernet, 27 mai
1982, n® 82 ill. - Vente, Paris, Drouot,
12 juin 1985, n° 38 ill. (sous le titre: [as
dit & Gambetta) - Vente, New York,
Christies, 26 Février 1986, n° 11 ill. .
Vente, L'lsle-Adam, hatel des Ventes,

30 novembre 1986, n°® 74 ill. « Vente,
Calais, hérel des Ventes, 8 novembre
1987, n° 43 ill. (sous le titre : LActenr
Cogquelin Ainé, félicité dans le foyer

de la Comédie-Frangaise) - Collection
particulitre.

Constant-Benoit Coquelin
(1841-1909), dit Coquelin ainé, frére
de Coquelin cader, est acteur 4 la
Comédie-Francaise jusqu'en 1892. 11
se fait connaitre en jouant des pieces de
Molitre. Aprés de nombreuses tournées
qui le rendent populaire en Amérique
et en Europe, il fait un triomphe & Paris
en interprétant Cyrano de Bergerac,
dans la piéce du méme nom écrite par
Edmond Rostand. Il est 'auteur de LAzt
et le comédien (1880) et Les Comédiens
par un comédien (1882).

Constant-Benoit Coquelin
(1841-1909), known as Coquelin the
Elder (to distinguish him from his
brother, the actor Coquelin the Youn-
gi:r), was an actor at the Comédie-
Frangaise until 1892. His reputation was
made in the plays of Moli¢re. After many
tours which made him famous in Amer-
ica and throughout Europe, his greatest
triumph was as Cyrano de Bergerac in
the eponymous play by Edmond Ros-
tand. He was the author of Art and the
Actor (1880) and Actors by an Actor (1882).
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Cogquelin ainé dans Le Bourgeois
Gentilhomme de Moligre
Coquelin the Elder in Le Bourgeois
Gentilhomme by Moliére

Qil on panel, 46.3 x 37.7 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
2 juin 1966, n° 62 (sous le titre : Seéne
de comédie) - Vente, Versailles, hotel
Rameau, 26 novembre 1967, n® 50 (sous
le titre : Le Bourgeois Gentilhomme et
detx admiratenrs) - Edwin H. Herzog -
Vente, New York, Sotheby’s, 27 février
1986, n° 174 ill. - Kurt E. Schon, La
Mouvelle-Orléans (Louisiane) - Vente,
New York, Sotheby’s, 24 octobre 1989,
n® 224 ill. - Elberto Berdur, San Juan
(Argentine) - Vente, New York, Sothe-
by’s, 17 octobre 1991, n° 89 ill. - Vente,
New York, Sotheby’s, 29 octobre 1992,
n° 145 ill. - Vente, New York, 2 novem-
bre 1995, n° 173 ill. - Collection particu-
ligre. Cf. no. 261.
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Coguelin cadet { Coquelin the %a:::ger.
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Coquelin cadet dans le réle de
Sylvestre des Fourberies de Scapin
Coquelin the Younger as Sylvestre
in Les Fourberies de Scapin by
Moliére

Qil on canvas, 65 x 35 cm

Signed, dedicated and dated lower right:

& Cadet / Jean Béraud / 1877

ProvenaNce : Coquelin cadet -
Vente succession Coquelin cadet, Paris,
Drouot, 26 mai 1909, n° 2 - Vente,
Paris, Drouot, 26 mai 1909, n® 2 »
M. Bloch - Vente, Cologne, Kunsthaus
Lempertz, 23 juin 1988, n® 377 ill. (sous
le titre : Der Musketier) - Collection
particuliére.

CF. no. 195.
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LActeur Coquelin ainé accoudé
The Actor Coquelin the Elder

Qil on panel, 23 X 14 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
19 janvier 1945, n° 47 (sous le titre : LAc-
teur Coguelin dans les ouvriers) - Jacques
Kugel, New York, Paris - Vente collec-
tion Jacques Kugel, Sotheby Parke Ber-
net, 25 janvier 1980, n® 17 ill. - Vente,
New York, Sotheby’s, 27 février 1986,
ne 175 ill. » Collection particuliére.

Cf. no. 261.
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Portrait de Coquelin ainé dans
Le Joueur de Regnard

Portrait of Coquelin the Elder as
Valere in Le Joneur by Regnard

Pastel
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1885, ne 2538.

Biey: C. Ponsonailhe, « Salon de 1885 »,
LArtiste, 1885, t. CXXI, vol. 2, p. 113 - Le
Ganlois du dimanche, 6—7 février 1909,
ill. p. 12-13.

PROVENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Peint en 1885. Le foueur et Le Léga-
taire universel sont les deux piéces les
plus célebres de Jean-Frangois Regnard,
poéte comique frangais de la deuxiéme
moitié du XVII¢ si¢cle et du débur du
XVIIIe.

Painted in 1885. The two most famous
plays by Jean-Frangois Regnard, a French
comic poet of the second half of the
17th and early part of the 18th century,
were The Gambler and The Universal
Heir.

Jean Sala: Portrait de Coquelin ainé, 1906
Jean Sala: Portrait of Coguelin the Elder, 1906

Berauik
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La Patisserie Gloppe
Patisserie Gloppe

Qil on panel, 38 x 53 cm

Signed and dated lower left:
Jean Béraud. 1880

Paris, musée Carnavalet — P1733

Ex : Le Décor de la vie sous la IT Répu-
bligue de 1870 & 1900, Paris, palais du

Louvre, pavillon de Marsan, 1933, n° 25 -

Jean Béraud. Peintre de la vie parisienne,
Paris, musée Carnavalet, 1936-1937,

n° 28 - Autour de 1900, Paris, galerie
Charpentier, 1950, n° 8 - fean Béraud
[exposition itinérante, France],
1978-1980, n° 18 ill. - The Realist Tradsi-
tion. French Painting and Drawing
1830—1900 [exposition itinérante, Frats-
Unis, Grande-Bretagne], 19801982,

n® 173 ill.

Biev: G. Brunon-Guardia, « Le décor
de la vie sous la ITI* République. Le
temps retrouvé », Beaux-Arts, 28 avril
1933, ill. p. 1 - G. Pascal, « Jean Béraud,
peintre de la vie parisienne », Beaux-
Arts, 6 novembre 1935, p. 1etill. - « Le
temps des équipages au musée Carnava-
let », Le Petit Parisien, 7 novembre 1936,
p. 5 - B Hermant, « Au temps des victo-
rias », Le Figaro illustré, décembre 1936,
p- 49 etill. p. 47 « Société des amis du

mitisée Carnavalet. Annuaire de 1047,
Dijon, 1947, ill.  « Journal d'un jeune
parisien en... décembre 1899 », Réalité,
décembre 1949, ill. p. 42 - J. Chastenet,
« Images de la Belle Epoque », Jardin des
arts, janvier 1965, ill. p. 25 « « Les princi-
pales acquisitions du musée Carnavalet
de 1941 & 1972 », Bulletin du musée Car-
navalet, 1973, n® 1 et 2, ill. p. 81+ E.
Lucie-Smith et C. Dars, How the Rich
lived. The Painter as Witness. 1870—rp14,
New York, Londres, 1976, ill. pl. 9o -

J. Wilhelm, « Life in Paris under the
Second Empire and the Third Repu-
blic », Apollo, décembre 1977, p. 498 et
ill. p. 495 - L. Sanchez, « Jean Béraud.
Un Paris enfui », Le Figaro magazine,

7 juillet 1979, ill. p. 70—71 « M. Gabry-
siak, « Les charmes discrets de la bour-
geoisie entrent dans le XXe siécle », série
« Les grands peintres racontent : 13 » Télé
7 jours, fin mars 1981, ill. - B. de Mont-
golfier, Le Musée Carnavalet.. ., Paris,
1986, ill. p. 130 - DHistoire de Paris

par la peinture, sous la direction de

G. Duby, Paris, 1988, p. 357 et ill. -

D. Ostier et J. Goulemot, La Vie pari-
sienne. Anthologie des meeurs du XIX¢
sitcle, Paris, 1989, ill. p. 222, 223 + Gus-
tave Caillebotte 1848—1894 (cat. expo.),
Paris, 1994, p. 313—314 et ill. p. 313,

fig. 6 (trad. anglaise : Chicago, 1995) -
Gustave Caillebotte. The Unknown

Impressionist (car. expo.), Londres, 1996,
ill. p. 147.

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
26 février 1931, n° 130 (sous le titre :
Chez le patissier) - Armand Dorville -
Legs de maitre Armand Dorville au
musée Carnavalet de Paris en 1944.

La patisserie Gloppe, 6 rond-point
des Champs-Elysées, érait célébre pour
son giteau au chocolat. « La haute bour-
geoisie et l'aristocratie désertaient alors
peu it peu les grands boulevards, deve-
nus trop populaires. (...) Les dames
venaient y passer |'aprés-midi, pour de
longues discussions politiques ou litté-
raires entre personnes de la bonne
société » (L'Histoire de FParis par la pein-
ture, sous la direction de G. Duby, Paris,
1988, p. 357).

The Patisserie Gloppe, at 6, Rond-
Point des Champs-Elysées, was famous
for its chocolate cake. “The baute bour-
geoisie was, at this time, gradually
deserting the grands bowlevards, which
had become too popular... Ladies came
to spend the afternoon there, for long
political or literary conversations with
members of high society” (L'Histoire de
Paris par la peinture, ed. G. Duby, Paris,
1988, p. 357).
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Brasserie d’étudiants
Student Brasserie

Qil on panel, 38 x 54 cm
Signed and dared lower left:
Jean Béraud. 1889

Ex : Le Décor de la vie sous la ITlF Répu-
blique de 1870 & 1900, Paris, palais du
Louvre, pavillon de Marsan, 1933,

n® 26 + Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
19361937, n° 29 (sous le titre : Intérienr
de café, aw Quartier Latin) - XIII Bien-
nale internationale des antiquaires, Paris,
Grand Palais, 1986 (galerie Aveline).
Bier: G. Poisson, La Vie parisienne
vue par les peintres, Paris, 1953, n° s1b ill.
(dérail) » Le Tabac, Paris, 1960, ill. p. 57
(déail) « « XITI¢ Biennale internationale
des antiquaires », L'Eventail, septembre
1986, ill. p. 35 - S. Haitay, « XIII¢ Bien-
nale... », Le Figaro magazine, 27 sep-
tembre 1986, ill. p. 226 - ]. Faton,

« Biennale. Peintures 19¢ et 20°»,
L'Estampille, octobre 1986, ill. p. 60, 61 -
P. Offenstadt, « Le Paris disparu de Jean
Béraud », L'CE#l, mars 1987, ill. p. 34.
ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
26 février 1931, n° 132 - Maitre Armand
Dorville « Galerie Aveline, Paris, 1986 -
Callection particulidre.

Lartiste a su rendre I'acmosphére
bohéme d'un café d'érudiants des
Beaux-Arts, reconnaissables 4 leur béret.

The artist has successfully rendered
the bohemian atmosphere of a café
frequented by Beaux-Arts students
(identifiable by their berets).
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La Brasserie
Brasserie

Oil, 8o x 91 cm
Signed lower right: fean Béraud

Ex : Salon, Paris, palais des Champs—ﬂy—
ses, 1883, n° 185, ill. p. 169 dans le cata-
logue illustré - Exposition internationale
des beawx-arts, Munich, palais de Cristal,
1883, n°® 13 - Le Salon de Bruxelles,
Bruxelles, rue de la Régence, 1884 - Expo-
sition universelle internationale de 1889.
Exposition décennale de Lart frangais
(1879~1889), Paris, Champ-de-Mars, 1889,
ne yy.

Brer: G. Dargenty, « Promenade au
Salon de 1883 », LArt, 1883, t. XXXIII,

p. 196, ill. p. 197 (déail) - Saint-Juirs,

« Guide illuseré du Salon de 1883 », Le
Clairon, supplément au journal, 1883,

p- 14 - « Le Salon de 1883. Légende »,
!_‘Ewémmem, 1¥F mai 1883, p. 1+ Aug.
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Dalligny, « Le Salon de 1883 », Le Journal
des arts, 1" mai 1883, p. 2 - ]. de Biez, « Le
Salon de 1883 : Fleur de cymaise », Le Val-
taire, 1 mai 1883, p. 1 - E Javel, « Le Salon
en trois martinées. Premier coup d’ceil
d’ensemble », LEvénement, 1 mai 1883,
p. 2 - Tout-Paris, « Vernissage au Salon »,
Le Gaulois, 1 mai 1883, p. 2 - M. Vachon,
« Le Salon de 1883 », La France, 1 mai
1883, p. 3 + Perdican, « Courrier de Paris »,
Llllustration, 5 mai 1883, ill. p. 277 - « Un
déjeuner au Salon », La Vie parisienne,

12 mai 1883, p. 256 - E. About, « Salon de
1883 », Le XIX* Siécle, 18 mai 1883, p. 1+
«Le Salon », Le Temps, 27 mai 1883, p. 2 -
C. Bigot, « Le Salon de 1883 », Gazette des
beaux-arts, 1" juillet 1883, p. 15 « L. Vedez,
«Le Salon de Bruxelles », Le Journal des
arts, 17 octobre 1884, p. 3 - R. Marx, « Le
Salon de 1887 », Le Voltaire, 157 mai 1887,
p. 1+ Aug. Dalligny, « LExposition décen-
nale. Ecole francaise », Le Journal des arts,
15 novembre 1889, p. 2 - H. Marcel, La
Peinture frangaise an XIX sidcle, Paris,
1905, p. 309 - H. Clayson, Painted Love :
Prostitution in French Art of the Impressio-
nist Eva, New Haven, New Haven, Lon-
dres, 1991, p. 138 et ill. p. 139 - Toulouse-
Lautrec (cat. expo.), New Haven,
Londres, 1991 et Paris, 1992, p. 242 et ill.
p. 243 + V. Perutz, Edouard Manet, Lewis-
burg, Londres, Toronto, 1993, p. 187.
ProveENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Peint en 1883. Dans le catalogue de
I'exposition de Munich, ce tableau est
indiqué comme appartenant au journal
L'Art. Tableau connu par ['illustration
du catalogue du Salon de 1883.

Painted in 1883. In the Munich ex-
hibition catalogue, the picture is said to
belong to the journal LAre. It is known
from an illustration in the catalogue of
the 1883 Salon.
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Trois personnes au café
Three People in a Café

Qil on panel, 25 x 35 cm
Signed lower left: fean Béraud

PROVENANCE : F-G. Seligmann,
Paris - Vente, New York, Parke-Bernet
Galleries, 24 septembre 1969, n° 1732
ill. - Vente, New York, Sotheby Parke
Berner, 15 octobre 1976, n° 167 ill.
(sous le titre : fn the Caf?) - Vente, New
York, Sotheby Parke Bernet, 28 avril
1977, n° 218 ill. (méme titre que pré-
cédemment) - Localisation actuelle
inconnue.
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LEnnui
Boredom

Oil on panel, 33 x 41 em
Signed lower right: Jean Béraud.

Ex : Salon de la Société nationale des
beaux-arts, Paris, Champ-de-Mars, 1891,
n° 6o, ill. p. 99 dans le catalogue illustré
(sous le titre : Au café-concert) - Cin-
quante ans de peinture frangaise
1875—r92s, Paris, musée des Arts décora-
tifs, 1925, n® 166 (sous le titre: Apres le
théitre) « Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
19361937, n° 58 (sous le titre : Comeé-
diens au café) - The Victorian Scene,
Londres, Newman, 196z, n° 1 ill. (sous
le titre : Au bistro) « Exhibition of French
Paintings 19th and Early 20th Centuries,
Londres, Richard Green, 1980, n° 2
(méme titre que précédemment).
BieL: A. Proust, Le Salon de 1801,
Paris, 1891, p. 67 - L. Bourdeau,

« Beaux-Arts. Société nationale des
beaux-arts », Revue encyclopédique, 1891,
p. 751 « R. Sertat, s. ., Revue encyclopé-
dique, 1891, p. 518 - M. Fouquier, « Le
Salon du Champ-de-Mars », Le XIX¢
Siécle, 18 mai 1891, p. 3 - Aug. Dalligny,

« Lexposition de la Société nationale des

beaux-arts au Champ-de-Mars », Le
Journal des arts, 23 juin 1891, p. 1+ P
Mantz, « Le Salon (Champ-de-Mars) »,
Le Temps, s juillet 1891, p. 1 - A. Wolff,
« Sociéré nationale des beaux-arts »,
Figaro-Salon, 1891, p. 68 - The Connois-
senr, novembre 1962, ill. p. VIIIL.
ProvENANCE : Emest May, 1925 -
Jacques-E. May, 1936 - Mr Newman,
Londres, 1962 - Vente, Londres, Chris-
tie's, 28 mars 1980, n® 163 ill. (sous le
titre : Au bistro) - Richard Green,
Londres, 1980 - Vente, New Yorl,
Sotheby Parke Bernet, 27 mai 1982,
n° 66 ill. (sous le titre : [z the Cafe) -
Vente, New York, Sotheby’s, 27 octobre
1988, n° 97 ill. (sous le titre : Au bistro) -
Collection particuliére.

Peint en 1891. / Painted in 1891
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Au café
At the Café

Oil on canvas, 61 x 73 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProOVENANCE : Acheté & 'artiste par
Bernbeim-feune (stock n® 17881), Paris,
le 8 janvier 1909 et vendu le 26 décem-
bre 1917 - Vente, New York, Sotheby’s,
27 février 1986, n° 91 ill. - Vente,
Londres, Sotheby’s, 25 novembre 1987,
n® 77 ill. « Richard Green, Londres,
1988 - Vente, New York, Sotheby’s,
24 mai 1995, n® 280 ill. (sous le ritre:
Au bistro) « Collection particuliére.
Peint en 1908. / Painted in 1908.
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Au café en compagnie
Two’s Company

il on canvas, 46 x 61 cm
Signed lower right: Jean Béraud.

ProvENANCE : Acheté i I'artiste par
Bernheim-feune (stock n° 17059), Paris,
le 26 décembre 1908 et vendu le 2 aofir
1909 - Vente, Paris, Drouort, 22 juin
1956, n° 123 - Vente, Paris, galerie Char-
pentier, 6 avril 1960, n® 228 - Vente,
Paris, Drouot, 8 novembre 1961, n° 65 .
Vente, Londres, Sotheby’s, 30 juin 1966,
n° 102 ill. - Vente, Paris, palais Galliera,
19 décembre 1967, n® 46 (sous le
titre : Au café) - Localisation actuelle
inconnue.

Peint en 1908. / Painted in 1908.
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Cachotteries
Sec.l'ets

Qil on canvas, 51 x 62 cm

Signed lower left

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1909,
n° 73 ill. p. 177 dans le catalogue illustré
(sous le titre : Au bar).

BisL: « Lexposition de M. Béraud i la
Narionale sera superbe », The New York
Herald (édirion européenne), 31 janvier
1909, p. 5 - C. Dauzats, « M. Fallieres
au Grand Palais », Le Figaro, 14 avril
1909, p. 2 - R.-M. Ferry, « Le Salon de
la Société nationale », L'Eclair, 14 avril
1909, p. 2 - H. Fritsch-Estrangin,

« Paintings at the Salon of the Société
Nartionale des Beaux-Arts », The New
York Herald (édition européenne),

14 avril 1909, p. 6, 7 - Furetiéres, « Les
Salons de 1909. La Société nationale »,

Le Soleil, 14 avril 1909, p. 2 - L. Vaux-
celles, « Le Salon de la Société nationale
au Grand Palais », Gil Blas, 14 avril
1909, p. 1 - H. Ayraud-Degeorge, « Les
Salons de 1909. Société nationale des
beaux-arts », Le XIX? Siécle, 15 avril

1909, p. 3 - Tout-Paris, « Bloc-notes pari-
sien. Vernissage », Le Gaulois, 15 avril
1909, p. 1+ « Société nationale des
beaux-arts », LTllustration, 157 mai 1909,
ill. p. 307 « J.-. Crespelle, Les Maitres de
lz Belle Epoque, Paris, 1966, fig. n° 9

p. IL

PROVENANCE : Bernheim-Jeune, Paris -
Vente, Paris, Drouot, 24 avril 1913, n° 4
(sous le titre : L'Hewre de Uabsinthe) -
Collection particuliére.
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Les Joueurs de jacquet
Backgammon

Qil on panel, 60 x 73 cm
Signed lower right: Jean Béraud.

Ex : XIIF Biennale internationale des
antiguaires, Paris, Grand Palais, 1986
(galerie Berko) - The European Fine Art
Fair, Maastriche, 1997 (galerie Berko),
ill. en couverture du catalogue.
ProvENANCE : Acheré i lartiste par
Bernbeim-Jeune (sous le titre : Partie
d échecs, stock n° 17745), Paris, le
5 novembre 1909 - Vente, Londres,
Sotheby’s, 19 juin 1985, n® 225 ill. (sous
le titre : A Game of Backgammon) -
Galerie Berko, Paris, 1986 - Collection
particuliere.
Le jacquer est un jeu de hasard et de
combinaison, dérivé du trictrac.
Backgammon is a game of chance and
skill, derived from tric-trac.
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Au café

At the Café

Oil on canvas, 54 x 65 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : XIIFF Biennale internationale des
antiguaires, Paris, Grand Palais, 1986
(galerie Tanagra).
PrROVENANCE : Acheté 4 'artiste par
Bernheim-Jeune (stock n°® 1786z2), Paris,
le 22 décembre 1909 et vendu le 16 f&-
vrier 1910 - Galerie Tanagra, Paris, 1986 -
Collection particuliére.

Peint en 1909. / Painted in 1909,
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La Partie de jacquet
Backgammon

Oil, 46 x 56 cm

Signed lower right: fean Béraud.

PROVENANCE : Acheté & I'artiste par
Bernbeim-Jeune, Paris, le 6 novembre
1908 et vendu le 18 - Collection
particuliere.

Peint en 1908. / Painted in 1908.

277

Au café, partie de jacquet
Backgammon at the Café

Oil, 55 x 65 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProVENANCE : Acheté i I'artiste par
Bernheim-feune (stock n® 17477), Paris,
le 7 juin 1909 et vendu le 12 + Collection
particuliére.
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Les Buveurs d’absinthe
Absinthe Drinkers

Qil on panel, 45.7 x 37.2 cm
Signed and dated lower right: Jean
Béraud 1908

Bisw : Auction International, 5 mars
1992.

PrOVENANCE : Acheté 4 I'artiste par
Bernheim-feune (sous le titre : Manvaise
humeur, stock n° 16770), Paris, le

3 octobre 1908 et vendu le 19 novembre
1908 - Vente, New York, Parke-Bernet
Galleries, 13 avril 1949, n® 19 ill. (sous le
titre : Au café) - Vente, New York, Sothe-
by’s, 22 mai 1986, n° 65 ill. - Vente, New
Yorlk, Christie’s, 26 octobre 1988, n°® g1
ill. - Joan Borghi, Haworth (New
Jersey) - Vente, New York, The Regency
Horel, 30 mai 1990, n° 68 ill. (sous le
titre : At the Café) - Vente, Cologne,
Kunsthaus am Museum, 27 mars 1992,
ne 1027 ill. (sous le titre : fm Café) ; volé
pendant I'exposition.

Comme Degas, Manet, Van Gogh,
Toulouse-Lautree, Béraud montre la Fée
verte (I'absinthe) comme un fléau social.
Sur ses toiles, les hommes, I'air méchant
et triste, ont ce teint verditre caractéris-
tique. Les femmes semblent plus
« légeres » que malheureuses.

Like Degas, Manet, Van Gogh and
Toulouse-Lautrec, Béraud shows lz Fée
verte (absinthe) as a scourge of saciery.
The gloomy men have a malevolent air
and the tell-tale greenish complexion of
absinthe drinkers. The women seem
more inclined to immorality than to
depression.
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Scene de bistrot
At the Bistro

Qil on panel, 46 x 38 cm
Signed lower right: jean Béraud.

ProvENANCE : Acheté i I'artiste par
Bernheim-Jeune (sous le titre : LApéritif,
stock ne 16722), Paris, le 17 juillet 1908 et
vendu le 18 « Vente, Honfleur, hétel des
Ventes, 15 avril 1979, n° 5 ill. - Richard
Green, Londres - Vente, Londres, Sothe-
by’s, 21 juin 1989, n° 303 ill. (sous le titre :
LApéritif) « Collection particuliére.

Peint en 1908. Le Rire, 2 coté de la
jeune femme, était I'une des feuilles gri-
voises de I'époque, créée en 1894.

Painted in 1908. Le Rire, beside the
young woman, was one of the bawdy pa-
pers of the time; it was founded in 1894.

Au café
At the Café

Qil on panel, 62 x 8o cm
Signed lower right: Jean Béraud.

EX : Paris in the Belle Epoque. Peaple
and Places, St Petersburg (Floride),
Museum of Fine Arts, 1980, n° 6 « XIF
Biennale internationale des antiquaires,

Paris, Grand Palais, 1984 (galerie
Berko) - XVE Biennale internationale des
antiquaires, Paris, Grand Palais, 1990
(galerie Berko) - XV Biennale interna-
tionale des antiquaires, Paris, Grand
Palais, 1992 (galerie Berko).

BiBy : XV* Biennale internationale des
antiquaires, Paris, Grand Palais, 1990,
ill. p. 403.

PrROVENANCE : Acheté & l'artiste par
Bernbeim-Jeune (stock n° 18375), Paris,

le 4 novembre 1910 et vendu le 25 -
Vente, Paris, hotel George V, 10 juin
1969, n° 38bis - Vente, Paris, Drouot,
31 mars 1971, n® 103 ill. - Schweitzer
Gallery, New York - Vente, New York,
Sotheby Parke Bernet, 26 mai 1983,
n® 49 ill. + Mr and Mrs R. Karasik,
Long Island City (MNew York) - Galerie
Berko, Paris, Knokke-le-Zoute (Bel-
gique) - Collection particuliére.

Peint en 1910. / Painted in 1910.
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Le Couple au café
A Couple at the Café

Oil on canvas, 55 x 64 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PrOVENANCE : Acheté A l'artiste par
Bernbeim-Jeune (stock n® 17721), Paris,
le 20 octobre 1909 et vendu le 26 octo-
bre 1910 - Vente, Paris, Drouot, 27 juin
1958, n° 25 « E-G. Seligmann, Paris -
Collection particuliére.

Peint en 1909. / Painted in 1909.
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Scéne de café
Café Scene

Oil, 37 x 45 cm
Signed lower right: Jean Béraud.

Ex : Paris, Paris, galerie Charpentier,
1944-1945, n° 8bis « Peintres de 1900,
Paris, galerie Charpentier, 1953, n° 15.
ProveNancE : Acheté i l'artiste
par Bernheim-Jeune (stock n® 17058),
Paris, le 26 décembre 1908 et vendu le
11 décembre 1909 - Galerie Charpentier,
Paris - Localisation actuelle inconnue.
Peint en 1908. / Painted in 1908.

Tue Cares




Les Caris

La Lettre
The Letter

QOil on panel, 45.7 x 37.2 cm
Signed and dated lower left:
Jean Béraud. 1908

ProvENANCE : Acheté i artiste par
Bernheim-Jeune (stock n® 16769), Paris,
le 3 octabre 1908 et vendu le 19 novem-
bre - Vente, New Yorl, Parke-Bernet
Galleries, 13 avril 1949, n° 20 (sous le

284

titre : Au café) - Vente, New York, Sothe-
by’s, 22 mai 1986, n° 64 ill. - Vente, New
York, Sotheby’s, 22 février 1989, n° 167
ill. - Collection particulire.

284

Au café
At the Café

Oil, 46 x 55 em
Signed lower right: fean Béraud

ProveENANCE : Acheté i I'artiste par
Bernheim-feune (stock n° 17630), Paris,
le 16 juillet 1909 et vendu le 10 octobre
1910 - Localisation actuelle inconnue.
Peint en 1909. / Painted in 1909.

285

Femme au café
Woman in a Café

Oil on canvas, 52 x 46 cm
Signed lower left: Jean Béraud
Paris, musée des Arts décoratifs — 32409

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
n® 117 « Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
19361937, N® 63 - Scénes et figures pari-
siennes, Paris, galerie Charpentier, 1943,
n® 4 (sous le ticre : La Letere) - Peintures
connues, méconnues, inconnues du musée
des Arts décoratifs, Paris, musée des Arts
décoratifs, 1978, s.n.

Bisy: P. Hermant, « Au temps des vic-
torias », Le Figaro illustré, décembre
1936, ill. p. 47.

ProveENANCE : Don anonyme au
musée des Arts décorarifs de Paris en
novemnbre 1935.

286

Un habitué
A Regular

Qil on canvas, 81.2 x 63 cm
PrROVENANCE : Vente, New York,

Sotheby’s, 28 octobre 1986, n° 103 ill. +
Collection particuliére.

Un buvenr dabsinthe en rorr [ Absinthe Drinker,
911

Tue Carés
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L Absinthe
Absinthe

il on canvas, 65 x 46 cm
Signed lower right: fean Béraud.

Ex : Cercle artistique et littéraire, Paris,
1882, h.c. etill. p. 155.
Bisy: E-G. Dumas, Annuaire illustré
des beasx-arts, Paris, 1882, ill. p. 155
(dérail) - Aug. Dalligny, « Cexposition
du Cercle de la rue Volney », Le Journal
des arts, 7 février 1882, p. 1 - « Nouvelles
artistiques parisiennes », LArt moderne,
26 février 1882, p. 70.
ProvENANCE : Ernest May - Vente
collection May, Paris, galerie Georges
Petit, 4 juin 1890, n° 3 - Collection
particuliére.

Cf. no. 278.

288

Le Toast
The Toast

Qil on panel, 25 x 20 cm
Signed lower left: Jean Bérand

ProVENANCE : Vente, Londres,
Sotheby Parke Berner, 18 juin 1980,

n® 303 ill. - Vente, Enghien-les-Bains,
hétel des Ventes, 24 mars 1985, n 39 ill.
(sous le titre : feune servante buvant un
bock) - Galerie Elysée-Matignon, Paris -
Vente, Londres, Sotheby’s, 23 juin 1987,
n° 42 ill. - Localisation actuelle in-
connue.

La serveuse boit un verre d’eau de
Seltz contenue sous pression dans des
bouteilles « bleu céruleum ». Leau se sert
4 I'aide d'un siphon.

The waitress is drinking a glass of
soda water from one of the ‘ceruleum
blue’ bottles topped with a siphon.

289

Serveuse buvant, assise sur
une table

Whaitress Drinking Seated
on a Table

il

Signed lower right: fean Béraud

Provenance : Collection particuliére.

290

Jeune Femme 4 la cigarette
Young Woman with Cigarette

Oil on panel, 19 x 12 cm
Signed and dedicated lower right: 2 Mr
Dunant [ Souvenir amical / Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Londres, Sothe-
by’s, 11 avril 1995, n° 88 ill. - Vente, New
York, Christie’s, 14 février 1996, n° 123
ill. - Collection particuliére.

289

291
La Femme de chambre
Chambermaid

Watercolour and pen, 20 x 13 cm
Signed lower right: Jean Bérand

PROVENANCE : Vente, Granville, hérel
des Ventes, 14 novembre 1993, n® 171 ill.
(sous le titre : La Femme de chambre
accorte) - Collection particuliére.

292

La Cigarette
The Cigarette

Wal:t:n_'ohur

Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Société d aguarellistes francais.
Sixiéme exposition, Paris, galerie Georges
Petit, 1884, n° 5 ill.
BisL: P Leroi, « Sixiéme exposition de
la Société d’aguarellistes frangais »,
LiArt, 1884, t. XXXV, p. 96, ill. p. 99 -
E. Montrosier, Les Artistes modernes,
Paris, 1884, t. IV, ill. p. 124.
ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Peint en 1884. Connu uniquement par
un dessin.

Painted in 1884. It is known only via
a drawing.

Tue Cartés
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Billiards
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La Partie de billard
Billiards

Qil on canvas, 33 x 49 cm
Signed lower left: fean Bérand

ProveENANCE : Vente, Londres, Chris-
tie’s, 20 juin 1986, n® 62 ill. - Richard
Green, Londres - Localisation actuelle
inconnue.

Le billard, jeu d’académie, puis jeu de
café, objet de paris et d’enjeux, devint
un véritable sport au XIX¢ sidcle avec les
premidres compéritions.

Billiards was at first played only in
private clubs; it then became a café
game, with associated betting, and
finally, in the early 19th century, when
the first competitions were organised, a
fully-fledged sport.

294

Le Billard
Billiard Room

il on panel, 37.4 x 55.3 cm
Signed lower left: fean Béraud

ProveNANCE : Vente, Londres,
Christic’s, 15 avril 1975, n® 32, ill. «
Vente, New York, Sothebys, 28 octo-
bre 1982, n° 65 ill. « Richard Green,
Londres - Vente, New York, Christie’s,

1" mars 1990, n® 62 ill. - Collection
particulitre.
Cf. no. 293.

295
Le Café
Café

il on canvas, 45 x 63 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Acheté i I'artiste par
Bernheim-Jeune (stock n® 16721), Paris,

le 1¢* juillet 1908 et vendu le 23 sep-
tembre - Vente, New York, Sotheby's,
31 octabre 1985, n® 88 ill. - Vente,
MNew York, Sotheby’s, 24 mai 1995,
ne 281 ill. - Collection particuliére.
Peint en 1908. / Painted in 1908.

296

La Partie de billard
Billiards

Oil on panel, 37.5 x 55 cm
Signed lower right: Jean Béraud.

295

PROVENANCE : Jacques Kugel, Paris -

Vente collection Jacques Kugel, New
York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier
1980, n® 23 ill. - Vente, New York,
Sotheby’s, 24 février 1988, n° 8o ill. -
Collection particuliére.

Cf. no. 293.

297

Partie de billard

Billiards

Qil on panel, 40 x 55 cm
Signed lower left: Jean Béraud

PROVENANCE : Acheté & l'artiste par

Bernheim-feune (stock n® 17158), Paris,

le 24 février 1909 et vendu le 21 janvier

1915 « M. Prévost - Vente collection M.

Prévost, Paris, Drouot, 26 novemnbre

1920, n° 4 - Collection particuliére.
CF. no. 293.
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Partie de billard

Billiards

Oil, 38 x 46.5 cm

Signed lower right: Jean Béraud.

PROVENANCE : Acheté 4 I'artiste par
Bernheim-Jeune (stock n® 16573), Paris,
le 11 mai 1908 et vendu le 11 décembre
1909 - Callection particuliére.

Cf. no. 293.

299

La Partie de billard
Billiards

Oil on panel, 34.3 x 45.1 cm
Signed lower right: Jean Béraud.

Ex : Exposition annuelle de peinture et
sculpture, Paris, Cercle de I'Union artis-
tique, mars 1926, n® 12.
ProvENANCE : Achat de M. Boutoux
au Cercle de 'Union artistique de la
rue Boissy-d"Anglas, Paris - Docteur
E. Slotr, Chicago (Illinois) - Collection
particuliére, Houston (Texas).

CF. no. 293.

300 Excelsior, 2 mai 1919, p. 5 - Thiébault-

n . Sisson, « Les Salons de 1919. Une
]I;?llIi’::;: de billard impression d'ensemble », Le Temps,

2—3 mai 1919, p. 3.
Oil on canvas, 40 x 56 cm ProveENANCE : Localisation actuelle
Tours (France), musée des Beaux-Arts — inconnue.
935-6-3

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie -
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 88 « Chefs-d wuvre du
musée de Tours, Vienne, palais Lob-
kowitz, 1957, n® s50.
PrOVENANCE : Répartition des dons
constitués par les ceuvres de I'atelier de
Jean Béraud en novembre 1935. Envoi de
I Vitry au musée de Tours, par I'inter-
médiaire de Cailleux, expert 2 Paris.
Cf. no. 293.

301

Les Joueurs de billard
Billiard Players

Qil

Signed lower right: Jean Béraud

Ex: Exposition au profit des euvres de
guerre..., Paris, Grand Palais, 1919,
n° 1676 ill.

Brsr: L. Vauxcelles, « Les Salons des
artistes frangais et de la Nationale »,

Connu uniquement par la repro-
duction du catalogue de I'exposition
(cf. Ex).

Known only through the exhibition
catalogue illustration (cf. Ex).

Cf. no. 293.

BiLLiARDS




111. LE QUOTIDIEN ET LE DIVIN

Le cadre champétre des tableaux de la vie provinciale ne doit pas tromper: lorsque
Béraud se plait i prendre pour décor des paysages bucoliques, il s'intéresse d’abord aux
personnages. La série croque les figures féminines dans un entourage ot les prairies
(n°s 302, 305), les plages (n° 306—307) et les bords de Seine (n° 303) ont remplacé les
rues parisiennes. La femme est dailleurs également au centre des scénes de la vie quoti-
dienne, dont certaines rendent compte de I'évolution de la condition féminine en cette
fin de siécle : elle affirme sa volonté dans la vie conjugale en fréquentant le palais de
Justice pour régler un divorce (n° 311), ainsi que dans les cercles universitaires en sui-
vant des études supérieures (n° 313), et professionnels en exergant des métiers autrefois
réservés aux hommes (n° 314).

Si Béraud est attentif 2 'évolution des mentalités dans le quotidien, il I'est aussi
aux habitudes religieuses de la vie courante. On n’assiste nullement alors & une piété
farouche mais plutée 2 des visites régulitres 4 I'église ot percent quelquefois la réverie,
une légere distraction (n% 319—321). De la méme fagon les scénes de deuil sont
dépeintes sans emphase, sans les effusions qu'un tel sujet aurait pu amener a repré-
senter. Le décés est montré A travers les usages propres 2 la circonstance : le défilé
des proches (n° 323-325).

Autre quotidien, autre monde : Béraud se pose en observateur d’univers auxquels
ni lui ni le public de ses tableaux ne sont familiers. Les prostituées regroupées par la
police (n° 329) évoquent par leur nombre et leur diversité 'ampleur du phénoméne et
la misére de leurs conditions d’existence. Les anarchistes affirmant violemment leurs
convictions (n® 327) et les malades mentaux (n° 328) sont également représentés en
groupes : en faisant preuve d’observation, les tableaux acquiérent une valeur de docu-
ment sur certaines franges de la population. Quant 4 la foule assistant aux événements,
méme graves et malheureux, elle ne manifeste que rarement des débordements de
passion ou de violence.

La religion semble pourtant inviter Béraud 4 I'expression de sentiments intenses,
rejoignant les problémes de I'actualité avec Les Adieux (n° 346). Ce qui se confirme
non pas avec les images de la foi ordinaire, toutes empreintes de douceur, mais avec des
scénes bibliques (n° 357—361) oli 'on ne compte ni les visages accablés ni les bouches
haineuses. Le théme est d’ailleurs utilisé par le peintre pour croiser deux themes qui lui
sont chers: en placant les scénes religieuses dans un cadre contemporain, il adapte la
narration de la vie du Christ aux préoccupations de son temps. Un poing tendu vers
Paris greffe ainsi 4 une Descente de Croix (n° 358) une signification politique. Caudace
d’une telle confrontation reste isolée, d’abord parce que la religion est loin d’inspirer
tous les artistes des Salons, mais aussi parce que le sujet privilégié A cette période est la
représentation de la foi ordinaire. Béraud prend des libertés sans pour autant tourner la
foi en dérision : son ambition est d’ancrer les questions religieuses dans les problemes
d’actualité.

111. THE EVERYDAY AND THE DIVINE

The country setting of Béraud’s scenes from provincial life are deceptive; when he
painted bucolic scenes, the human interest is paramount. In this series, the femin-
ine figures are seen on a background in which meadows (nos. 302, 305 ), beaches
(nos. 306—307) and the banks of the Seine (no. 303 ) replace the streets of Paris.
Women are also at the centre of the scenes of daily life, some of which record the
condition of women at the turn of the century. They assert their will in marital life,
and are seen attending the Palais de Justice to settle a divorce-case (no. 311). They
are also shown in university circles taking courses of higher education (no. 313), and
as professionals exercising skills previously reserved to men (no. 314).

Béraud was attentive to the effects on daily life of such social developments. He
also records the religious habits of the time. These are not scenes of fervent personal
devotion but of regular visits to church; daydreaming and inattention are sometimes
noticeable (nos. 319—321). Similarly, mourning scenes are depicted without rhetorical
emphasis, and without any of the sentimental effusions that such a subject can inspire.
Death is seen through the customary rituals, such as the cortége of relatives and
friends (nos. 323—325).

Béraud also observes the day-to-day existence of a very different society, which
neither he nor his audience knew well. The many and various prostitutes rounded
up by the police (no. 329) indicate the scale of the phenomenon, and the picture is a
record of the wretched conditions in which they lived. Béraud also represents groups
of anarchists, virulently asserting their convictions (no. 327), and of the mentally ill
(no. 328). The quality of his observation of these fringe groups gives his paintings a
documentary value. Confronted with serious or tragic events, Béraud’s crowds rarely
give vent to their passions in violence.

Religion nevertheless seems to offer Béraud an occasion for the expression of
intense sentiments. But the connections with current affairs are clearly made in The
Leave-Taking (no. 346). It is not his images of ordinary faith, which are full of gentle-
ness, that show this; it is the biblical scenes (nos. 357—361), in which many of the
faces wear expressions of desolation or hatred. Béraud uses the Bible to bring together
two themes close to his heart; by placing religious scenes in a contemporary setting, he
adapts the narrative of Christ’s life to the preoccupations of his times. A fist raised in
the direction of Paris thus invests the Deposition (no. 358) with political significance.
The audacity of that confrontation is, however, all but unique, not least because reli-
gion scarcely inspired the Salon artists of the time. Another reason, however, is that
Béraud preferred to represent ordinary, everyday faith. He takes liberties but does not
deride religion; his aspiration is to anchor religious questions in current affairs.




En province

In the Provinces

302
La Dame en gris
Lady in Grey

Oil on canvas, 50 x 40 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : Peintres de rgoo, Paris, galerie Char-
pentier, 1953, n° 10bis.
ProvenaNCE : Collection particuliére.

303

Jeune Fille au parasol japonais
au bord de la Seine

Young Girl with Japanese

Parasol on the Banks of the Seine
Oil on canvas, 65 x 54 cm

Signed lower right: fean Béraud

Charlieu (France), Société des Amis des
arts de Charlieu

ProvENANCE : Edouard Deraille -
Vente succession Edouard Detaille,
Paris, Drouot, 10 mars 1913, n® 2 (sous
le titre : Jeune fernme vétue de blew) -
Armand Charnay - Albert Roullier -
Legs d’Albert Roullier 4 la Société des
Amis des arts de Charlieu en 1934.

304

Café au bord de la mer
Café by the Sea

Oil on canvas, 55 x 33.5 cm

Signed and dated lower left: Jean Béraud
&4

Williamstown (Massachusetts), Sterling
and Francine Clark Art Institute — 641

Femme an bord de Uesan vers 1900 { Woman by the Witer,

c. I900

305

Ex : The Elegant Academics.. .,
Williamstown (Massachusetts), Sterling
and Francine Clark Art Institute,
Hartford (Connecticut), Wadsworth
Atheneum, 1974, n° 4 ill.

Bier: E. Lucie-Smith et C. Dars, How
the Rich Lived. The Painter as Witness.

1870—1914, New York, Londres, 1976, ill.

pl. 53 - List of Paintings in the Sterling
and Francine Clark Art Institute,
Williamstown, 1992, ill. p. 17.
PROVENANCE : Carroll Carstairs Gal-
lery, New York - Robert Sterling Clark,
New York - Sterling and Francine

Clark Art Institute, Williamstown
(Massachusetts).

305
Un Figaro de réve
Daydream with Figaro

Qil on canvas, 65 x 54.3 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : XIIFF Biennale internationale des
antiguaires, Paris, Grand Palais, 1986,
ill. p. 7 (Brame et Lorenceau) -

The European Fine Art Fair, Maastricht,
1999 (Noortman), ill.

BisL: S. Haitay, « Un événement. La
XIII* Biennale des antiquaires », Le
Figaro magazine, 20 septembre 1986,

ill. p. 196.

Provenance: G. Von Bodem -

M. Marel « Galerie Brame et Lorencea,
Paris, 1986 + Collection particuliére.




En prOVINCE

306

Baigneuse
Woman Bather

Qil on panel, 37.5 x 31 cm
Signed lower right: fean Béraud

BiBL: Le Figaro illustré, juillet 1892, ill.
€n couv.
ProvENANCE : Vente, Paris, 11 février
1948, n® 78 - Collection particuliére,
Connu d'aprés un fac-similé de Bous-
sod et Valadon.
Known from a copy by Boussod and

Valadon.

307
La Pécheuse parisienne

Parisian Fisherwoman

Oil on panel, 31 x 20 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
2728 février 1888, no § . Vente, Paris,
galerie Georges Petit, 28 novembre 1924,
n® 1 - Vente, Londres, Sotheby's,

1 juillet 1964, n® 177 - Vente, Londres,
Christies, § juillet 1974, n® 215 ill. -
Vente, Londres, Christies, 25 juin 1976,
n® 32 - Vente, Londres, Christie’s,

3 décembre 1976, n® 170 + Vente,
Londres, Christie’s, 22 juillet 1977,

n° 151 - Collection particuliére.

Lhitel de ville et le quai du port de Marseille | Marseille : Hotel de Ville

and Harbour Quay

308

Le Port de Marseille
The Port of Marseille

il on canvas, 48.3 x 56.5 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
n° 128.

ProvENANCE : Joseph Alvarez, 1990 «
Vente, Cleveland, Wolf’s, 21 avril 1990,
n° 179 ill. (sous le titre : Scéne de pore) -
Vente, Londres, Sotheby’s, 28 novembre
1990, n° 19 ill. (sous le titre: A Rainy
Day on the Quay) - Vente, New York,
Sotheby’s, 1= novembre 1995, n° 172 ill.
(sous le titre : A Rainy Day on the Quay,
Marseille) - Collection parriculiére.

309

A la montagne
In the Mountains

Qil on canvas, 50 x 41.5 cm

Signed lower left: fean Béraud
Stockton (Californie), The Haggin
Museum — 1931.391.2

Ex : Exposition du Cercle de I'Union
artistique, Paris, rue Boissy-d’Anglas,
1889.

Bisr: E. Blémont, « Le Cercle de
I"'Union artistique », LArtiste, 1889,

p. 285 - P Robert, « Lexposition du
Cercle de I'Union artistique », Le four-
nal des arts, 19 avril 1889, p. 3 (sous le
titre : A Stolden, route de Zernot) - A.

de Calonne, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Le Soleil, 6 mai 1892, p. 2 - L.
Roger-Milés, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Le Siécle, supplément au journal,
6 mai 1892, p. 2 - Gonzague-Privat, « Le
Salon du Champ-de-Mars. Linfluence
francaise dans l'arc», LEvénement,

7 mai 1892, p. 1 - Aug. Dalligny,

« Lexposition de la Société nationale
des beaux-arts au Champ-de-Mars »,

Le Journal des arts, 24 juin 1892, p. 1.
Provenance : Edyth H. Blumen-
stiel + Vente, New York, The Anderson
Galleries, 26 novembre 1918, n°® 67
(sous le titre : Changing at the Station) -
Louis T. Haggin - Eila Haggin McKee -
Don d'E. Haggin McKee au Haggin
Museum de Stockron en 1931.

310

Jeune Femme et enfants dans
un paysage de montagne
Woman and Children in
Mountain Landscape

Oil on panel, 46 x 37 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
30 juin 1952, n° 115 (sous le titre: Village
de montagne) - Schweitzer Gallery, New
York . Vente, New York, William Doyle
Galleries, 20 mai 1998, n° 18 ill. - Vente,
New York, William Doyle Galleries,

2 november 1998, n° 45 ill. - Collection
particuliére.

In THE PROVINCES




La Viede
tous les jours

Everyday Life

311

Au Palais
At the Law Courts

il on canvas, 104 x 136 cm
Signed and dared lower right:

Jean Béraud [ 1887

Paris, musée de I'Ordre des avocats
de Paris

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Eiysées. 1887, n° 185 et ill. dans le cata-
logue illuseré p. 321 - Exposition univer-
selle internationale de 1889. Exposition
décennale de Lart francais (1870-1889),
Paris, Champ-de-Mars, 1889, n° 8o
(sous le titre : Les Avocats) - Jean Béraud.
Peintre de la vie parisienne, Paris, musée
Carnavalet, 19361937, n° 22 (sous le
titre: La Salle des pas perdus au palais de
Justice).

Bisr: E. Ducros, Une cigale au Salon
de 1887, Paris, 1887, p. 28—30 et ill. p. 31
(détail) - B Lambert, Le Salon de 188,
Paris, 1887, p. 50 - P Leroi, « Salon de
1887 », L'Art, 1887, t. XLIII, p. 15, 16 et

ill. p. 11 (dérail} - C. Ponsonailhe, « Le
Salon », LArtiste, 1887, t. CHXV, vol. 1,
p- 443 + A. Wolff, « Le Salon », Figaro-
Salon, 1887, p. 67 - Roger-Ballu, « Salon
de 1887 », L'lllustration, 30 avril 1887,

p. 286 et ill. p. 292 - Castor et Pollux,

« Le Salon de 1887 », LEvénement, 1
mai 1887, p. 6 - R. Marx, « Le Salon de
1887 », Le Voltaire, 1 mai 1887, p. 1 -

A. Nancey, « Le vernissage », Le XIX¢
Siele, 19 mai 1887, p. 2 - A. Martin,
Guide du visiteur. La peinture et la sculp-
ture au Salon de 1887, supplément 4 la
Gazette des femmes, 10 mai 1887, p. 30,
31 « H. Havard, « Le Salon de 1887.
Peinture », Le Sigcle, 21 mai 1887, p. 1 -
P. Mantz, « Le Salon », Le Temps, 22 mai
1887, p. 2 - ].-K. Huysmans, « Chro-
nique d’art. Le Salon de 1887. UExposi-
tion internationale de la rue de Séze »,
La Revue indépendante, juin 1887,

p- 347 - Aug. Dalligny, « Le Salon de
1887 », Le Journal des arts, 3 juin 1887,
p- 1+ M. Fougquier, « Le Salon de

1887 », Le XIX* Siécle, 2 juiller 1887,

p- 2+ O. Brandes, « Der Pariser Salon

1887 », Die Kunst fiir Alle, 19 juiller 1887,
p- 313, 314 - E Javel, « Salon de 1887 »,
LArt frangais, 31 juiller 1887 ec ill. .
« Lettres de Belgique. Le Salon de
1887 », Le Temps, 3 septembre 1887, p. 2. -
Aug. Dalligny, « UExposition décennale.
Ecole francaise », Le Journal des arts,
15 novembre 1889, p. 2 - L. Roger-Miles,
« Jean Béraud », La Revue illustrée, 1+
septembre 1893, p. 195 etll. - E. André,
« Les peintres et le sport. Jean Béraud »,
LEserime frangaise et les sports illustrés,
1" quinzaine de décembre 1893, p. 4 - L.
Genevray, Les Peintres de la vie moderne,
Melun, 1912, p. 39 - Histoire de France
contemporaine, Paris, 1916, ill. p. 217
P. Offenstadt, « Le Paris disparu de Jean
Béraud », L'CEil, mars 1987, p. 35 et ill.
Provenance: Emilie Yznaga - Don
d’Emilie Yznaga au musée de I'Ordre
des avocats de Paris en 1935.

La scéne se situe au palais de Justice
de Paris.

The setting is the Palais de Jusrice.

312

Conversation au palais de Justice,
salle des pas perdus

Conversation in the Entrance
Hall of the Law Courts

Qil on panel, 37.5 x 30.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Elegant Lives. European and Amer-
ican Art, 1875—r910, New York,
Hirschl and Adler Galleries, 1991, 5. n.
ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
26 mai 1954, n° 70 - Jacques Kugel,
Paris - Vente collection Jacques Kugel,
New York, Sotheby Parke Bernet,
25 janvier 1980, n° 10 ill. - Hammer
Galleries, New York « Vente, New York,
Sotheby's, 24 mai 1995, n° 273 ill. -
Collection particuliére.

Peint en 1887. / Painted in 1887.
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Salle d’examen de doctorat
The Doctoral Jury

il on canvas, 63.5 x 48.3 cm
Signed lower left: fean Béraud

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1926,
n® g2.

BisL: Toulouse-Lautrec (cat. expo.),
New Haven, Londres, 1991 et Paris,
1992, p. 514 et ill. p. 512.
ProvENANCE: Vente, Londres,
Christie’s, 3 octobre 1975, n° 78 ill.
(sous le titre : LEtudiante en
médecine) - Collection parriculire.

On reconnait un jury de 'université
de Médecine aux épitoges (bande
d'éroffe sur I'épaule). Lévolution de la
condition féminine permet progres-
sivement aux femmes de passer cet
examen.

The épitages (the band of cloth on
the shoulders of the academic gown)
identify a jury of the Université de
Médecine. The developments in
women’s rights meant that more and
more women were able to qualify as
doctors.
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Les Femmes savantes
The Bluestockings

Pen, watercolour and gouache. Fan,
35 X 70 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Londres,
Sotheby Parke Bernet, 8 décembre 1977,
n? 443 ill. - Vente, Londres, Sotheby’s,
17 avril 1996, n® 789 ill. (couplé avec
L'Homme mystérienx) - Vente, Londres,
Sotheby’s, 31 octobre 1996, n° 248 ill.
(couplé avec L'Homme mystériens).
Béraud évoque la préparation de cette
ceuvre dans une lettre L 52. Sur cet
éventail, oi1 I'artiste montre avec
humour I'évolution de la condition
féminine, sont représentées des femmes
pratiquant des activités habituellement
réservées aux hommes i cette époque.
Au premier plan : le peintre (la jeune
femme suivie de sa soubrette qui porte
une académie), le médecin, et le magis-
trar. A Iarriere-plan : une cycliste, une
femme les mains dans les poches, et une
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autre habillée en cocher. La scéne se
passe devant I'Institut de France et la
Chambre des dépurés.

Béraud describes the preparation
of this fan in letter L 52. On the fan,
he humorously details the advances in
women’s rights. He represents women
performing activities normally per-
formed only by men at this time. In
the foreground, the painter (the young
waoman is followed by her maid-servant
carrying a life-study), the doctor and
the magistrate. In the background:
a cyclist, a woman with her hands in
her pockets, and a woman dressed as a
coachman. The setting is the Institut de
France and the Chambre des députés.
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Le Jour de 'emprunt
Loan Day

Oil on canvas, 62 x 85 cm
Signed lower right: Jean Beraud

Ex: Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
stenne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 48 « The Elegant Epoch,
New York, Hammer Galleries, 1969,

n° 48 ill.

Bisr: P Hermant, « Au temps des vic-
torias », Le Figaro illustré, décembre
1936, ill. p. 48 + A. Dauphin-Meunier,
La Banque & travers les dges, Paris, 1937,
t. 1L, ill. - M. Mogenet, Un sidcle déco-
nomie frangaise 1863—1963, Montrouge

(France), 1963, ill. p. 105 - ].-P. Crespelle,
Les Maitres de la Belle Epﬂqw. Paris,
1966, n° 215 ill. p. 138 - Chantelou,

« A 'hétel Drouot. 30100 F pour ‘Le
Jour de 'emprunt’ de Jean Béraud »,

Le Monde, 4 février 1967 - The Burling-
ton Magazine, juin 1967, ill. pl. 28 -
Auction, février 1970, ill. - P Offenstadr,
« Le Paris disparu de Jean Béraud »,
L'CEil, mars 1987, p. 34.
ProvenNaNce : M. Combe, 1936 -
Louis Ferri, 1963 - Vente, Paris, Drouot,
1= février 1967, h.c., ill. - Schweitzer
Gallery, New York . Vente, New York,
Sotheby’s, 23 mai 1997, n° 286 ill. «
Collection parriculiére.

Un emprunt lancé par I'Erat attirait
au jour fixé les souscripteurs dans les
banques et les mairies. Laffluence pro-
voquait parfois de longues files d’attente.

The launch of a state loan attracted
subseribers to the banks and town halls
on the appointed day. Long queues
sometimes resulted.
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A la poste
At the Post Office

il on panel, 45.5 x 30.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PROVENANCE : Schweitzer Gallery,
New York « Vente, Londres, Christie’s,
20 juin 1980, n° 85 ill. - Collection
particuliere.
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Le Mont-de-Piété
Pawnshop

Qil on panel, 46 x 37 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PrOVENANCE : Vente, Paris, Drouot,

25 octobre 1996, n° 15 ill. (sous le titre ;

Chez Ma Tante: le Crédit municipal) -

Vente, Londres, Christie’s, 21 novembre
1997, n° 166 ill. (méme titre que précé-
demment).

En 1797, le Directoire interdit le prét
sur gage consenti par des particuliers.
Le mont-de-piété, appelé aussi « Ma
Tante », fit alors partie de la vie quoti-
dienne des gens dans le besoin, qui pou-
vaient engager « un petit bien » contre
une somme d’argent. Cest de nos
jours le Crédit municipal.

In 1797, the Directoire forbade pawn-
shops. Till then, the mont-de-piété, also
known as ma tante [my aunt] was
part of the daily life of those in need;
it allowed them to pawn an item and
receive money for it. Today’s equivalent
is the Crédit municipal [municipal
pawn office].
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Le Bénitier

Holy-Water Stoup

Oil

Signed lower left: Jean Bératd

ProveENANCE : Localisation actuelle
inconnue.
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La Priére
Prayer

Qil on canvas, 73 x 52 cm

Signed and dated lower left:

Jean Béraud / 1883
Reims (France), musée des Beaux-Arts —
907.19.15

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1883, n° 186 - Collection Henry
Vasnier, Reims, musée des Beaux-Arts,
1913, n° 15 « La Peinture frangaise dans la
société bourgeoise... [exposition itiné-
rante, Japon], 1994, n® 112 ill.

Bigr: E. About, Quinze journées au
Salon de peinture et de sculpture, Paris,
1883, p. 105, 106 - G. Lafenestre, Le
Livre d'or du Salon de peinture et de
sculpture, Paris, 1883, p. 11 - Saint-Juirs,
« Guide illuseré du Salon de 1883 », Le
Clairon, supplément au journal, 1883,

p- 14 - « Le Salon de 1883. Légende »,
L'Evénement, 15 mai 1883, p. 1 - Aug.
Dalligny, « Le Salon de 1883 », Le Jour-
nal des arts, 1% mai 1883 - |. de Biez, « Le
Salon de 1883. Fleur de cymaise », Le
Voltaire, 1 mai 1883, p. 1 - E Javel, « Le
Salon en trois matinées. Premier coup
d'ceil d’ensemble », L Evénement, 19 mai
1883, p. 2 -+ « Un déjeuner au Salon »,

La Vie parisienne, 12 mai 1883, p. 256 -
E. About, « Salon de 1883 », Le XIX*
Siécle, 18 mai 1883, p. 1 - « Le Salon », Le
Temps, 27 mai 1883, p. 2 - C. Bigor, « Le
Salon de 1883 », Gazette des beaux-arts,
1<t juiller 1883, p. 15 - E. Véron, « Salon
de 1885 », LAre, 1885, t. XXXVIII, p. 213
ill. « R. Marx, « Le Salon de 1887 », Le
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Voltaire, 1 mai 1887, p. 1 - ]. Péladan,
La Décadence esthétique. Lart ochlocra-
tigue..., Paris, 1888, p. 87, 96 « Le Livre
d'or des peintres exposants 1907—1910,
Paris, 1910, p. 184 - Musée de Reims.
Catalogue sommaire de la collection
Henry Vasnier, Reims, 1913, p. 15 - I
Offenstadt, « Le Paris disparu de Jean
Béraud », L'(Eil, mars 1987, p. 36.
Provenance : M. Rouam - Henry
Vasnier, 1883 - Legs Henry Vasnier au
musée des Beaux-Arts de Reims en
1907.
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Femme en priere
‘Woman Praying

Qil on panel, 52.7 x 34.3 cm
Signed lower right: fean Béraud

Provenance: Vente, Cleveland,
Wolf’s Gallery, 22 septembre 1990,

n° 228 ill. - Vente, New York, Sotheby’s,
29 octobre 1992, n° 144 ill. « Vente, New
York, Christies, 13 octobre 1994, n® 44
ill. - Collection particuliére.
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Femme en priére
‘Woman Praying

Qil on panel, 45.5 x 32.5 cm
Signed lower left: Jean Béraud
Paris, musée Carnavalet — P1740

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie
pavisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 51 » Jean Bérand [exposition
itinérante, France], 1978-1980, n° 19.
Bisr: P Dubois, « Ventes prochaines »,
Le Journal des arts, 23 novembre 1901,

p. 2.

ProveENANCE : Lazare Weiller - Vente
collection Lazare Weiller, Paris, Drouot,
29 novemnbre 1901, n° 3 (sous le titre : A
léglise) - Maitre Armand Dorville - Legs
de maitre Armand Dorville au musée
Carnavalet de Paris en 1944.
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A I'Elévation
The Elevation of the Host

Pastel

Ex : Société de pastellistes frangais, Paris,
galeric Georges Petit, 1891.

BiBL: - L. Bres, « Exposition de pastel-
listes frangais », LArt, 1891, . L, p. 194 -
« Perits Salons », Le Temps, 5 avril 1891,
p. 2 - Aug. Dalligny, « Lexposition des

pastellistes », Le Journal des arts, 7 avril
1891, p. 1+ L. Gonse, « Expositions
diverses i Paris », Gazette des beaux-arts,
mai 1891, p. 418 - L. Roger-Milés, « Jean
Béraud », La Revue illustrée, 1 sep-
tembre 1893, ill. p. 194.
ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Connu par une gravure dans La Revie
illustrée (cf. BiBL).

Known through an engraving in the
Revue illustrée (cf. BisL).
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Le Veuf
Widower

Oil on canvas, 82 x 100 cm

Signcd and dated lower right:

Jean Béraud roro

Rouen (France), musée des Beaux-Arts
et de la Céramique — 935.7

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1910,
n® 91 « Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
n° 119 - fean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n°® 83 « Autour de rooo, Paris,
galerie Charpentier, 1950, n° 13.

BieL: R. Bouyer, « Les Salons de

1910 », La Revue de Lart ancien et
moderne, 1910, t. XXVII, p. 333 - R-M.
Ferry, « Les Salons de 1910. Société
nationale des beaux-arts », L Eclair,

14 avril 1910, p. 2 - Fourcaud, « Les
Salons de 1910. Société nationale des
beaux-arts », Le Ganlois, 14 avril 1910,
p. 1 - Furetiéres, « Le Salon de 1910.
Société nationale des beaux-arts », Le
Soleil, 14 avril 1910, p. 1- C. Janin, « Le
XX Salon de la Société nationale », Le
Siécle, 14 avril 1910, p. 1+ Léandre-
Vaillant, « Le Salon de la Société natio-
nale des beaux-arts », LEcho de Paris,
14 avril 1910, p. 2 - Thiébault-Sisson,

« Le Salon de la Société nationale des
beaux-arts », Le Petit Temps, supplément
au Temps du 14 avril 1910, p. 3 -

H. Ayraud-Degeorge, « Le Salon de la
Société nationale des beaux-arts », Le
XIXe Siécle, 15 avril 1910, p. 2 « Tout-
Paris, « Bloc-notes parisien. Le Salon de
la Société nationale », Le Garlois, 15 avril
1910, p. 1 - L. Vauxcelles, « Promenades 2
travers le Salon », Gil Blas, 15 avril 1910,
p. 2 - R.E Kemp, « Le Salon. La Natio-
nale des beaux-arts. Peinture », LiAurore,
20 avril 1910, p. 1 - L. Vauxcelles,

« Sociéeé nationale des beaux-arts. Salon
de 1910, Les Arts, mai 1910, p. 26 -
Musée des beanx-arts de Rouen. Guide des
collections XVIIF, XIXe et XX siecles,
Paris, 1994, ill. p. 193.

ProveENANCE : Attribué au musée des
Beaux-Arts de Rouen, 2 la suite du décés
de Jean Béraud, en exécution de ses der-
niéres volontés en 1935.
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Les Condoléances
Condolences

Qil on canvas, 65 x 83 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud [ 1879

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées. 1879, n° 222 et ill. dans le cata-
logue illustré p. 10.

Bisw: T. Véron, Dictionnaire Véron. ..
Paris, 1879, p. 52 - Bertall, « Salon de
1879 », LArtiste, 1879, t. CX, vol. 2,

p. 5+ C. Tardieu, « La peinture au Salon
de Paris, 1879.», LArt, 1879, t. XVII,
p. 155 et ill. p. 303 - « Chronique. Le
Salon avant la lettre », Le Temps,
22 mars 1879, p. 2 - « Louverture du
Salon », Le Siécle, 12 mai 1879, p. 2 -
Arcades Ambo, « Promenades au
Salon », L'Evénement, 20 mai 1879, p-3
Bertall, « Salon de 1879 », Paris-fournal,
2 juin 1879, p. 2 - |.-K. Huysmans, « Le
Salon de 1879 », Le Voltaire, 10 juin 1879,
p- 1+ « Chronique. Le genre au Salon »,
Le Temps, 11 juin 1879, p. 2 - Fourcaud,
« Les Salons du Gaslois», Le Gaulois,
11 juin 1879, p. 2 - A. Baignitres, « Salon
de 1879 », Gazette des beawx-arts, juillet
1879, p. 38 - Aug. Dalligny, « Salon de
1879 », Le fournal des arts, 11 juiller 1879,
p. 1 - E. Chesneau, L'Education de
Lartiste, Paris, 1880, p. 341, 342 - H.
Havard, « Salon de 1880. 4¢ article », Le
Siécle, 15 mai 1880, p. 2 - E. Chesneau,
« Salon de 1880 », Le Moniteur universel,
18 juin 1880, p. 670 - P Hourie, « Jean
Béraud », LEstaférte, 13 septembre 1880 -
P. Leroi, « Lexposition de Lille », LAre,
1881, t. XXV, p. 309 - E. Montrosier,
Les Artistes modernes, Paris, 1884, t. IV,
p. 123 « « Jean Béraud », La Vie artis-
tigue, 24 juillet 1887, p. 355 - L. Roger-
Milés, « Jean Béraud », La Revue
illustrée, 19 seprembre 1893, p. 193 -
J.-K. Huysmans, LArt moderne, Paris,
1903, p. 50 - Fourcaud, « Les Salons
de 1910. Société nationale des beaux-
arts », Le Gaulois, 14 avril 1910, p. 3 -
L. Bénédite, Le Musée di Luxembourg,
Paris, 1912, n° 28, ill. p. 58 des illustra-
tions.
ProveENANCE : Henry Hilton - Vente
collection Henry Hilton, New York,
Chickering Hall, 13 février 1900, n® 141 +
Vente, Paris, palais Galliera, 3 décembre
1967, n° 6 ill. - Vente, Paris, palais
Galliera, 9 décembre 1968, n® g ill. -
Collection particuliére.

La scéne se passe vraisemblablement
4 la sortie de I'église Saint-Augustin.

The setting is probably the exit of
Saint-Augustin.
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Le Défilé
Last Respects

Qil on canvas remounted on panel,

73 X 92 cm

Signed and dated lower left: Jean Béraud
1905

Paris, musée d’Orsay — R. E 1980-61

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1905,

n° 106 « Exposition des beaws-arts franco-
anglaise, Londres, palais des Beaux-Arts,
1908.

BisL: H. Marcel, La Peinture frangaise
an XIXe sidcle, Paris, 1903, p. 309 « R.
Bouyer, « Les Salons de 1905 », La Revue
de lart ancien et moderne, 1905, . XVII,
p. 330 « P Leroi, « La quinziéme exposi-
tion de la Société nationale des beaux-
arts », LArt, 1905, t. XI, p. 442 « « Le
Salon de 1905. Société nationale des
beaux-arts », Le Soleil, 14 avril 1905,

p. 2 H. Eon, « Salon de la Société
nationale des beaux-arts», Le Siécle,

14 avril 1905, p. 2 - Fourcaud, « Les
Salons de 1905 : Société nationale des
beaux-arts », Le Gaulois, supplément au
journal, 14 avril 1905, p. 1 » Fureti¢res,

« Le Salon de 1905. Société nationale des
beaux-arts », Le Soledl, 14 avril 1903,

p. 2+ L. Vauxcelles, « Le Salon de la
Société nationale des beaux-arts », Gil
Blas, 14 avril 1905, p. 2 - G. Devil,

« Quinzieme Salon de la Société natio-
nale des beaux-arts », Le Valtaire, 15 avril
1905, p. 2 - C. Le Senne, « Le Salon de
1905. La Nartionale des beaux-arts »,
LEvénement, 15 avril 1905, p. 1 - C. Méré,
« Les Salons de 1905. Société nationale
des beaux-arts », Le XIXt Sitcle, 15 avril
1905, p. 2 - E Rousselot, « Les premiéres
artistiques. A la Société nationale des
beaux-arts. Le vernissage », Le Soleil,

15 avril 1905, p. 1+ « Société nationale
des beaux-arts », Lillustration, 29 avril
1905, ill. p. 284 - M. Hamel, « Les
Salons de 1905. La Société nationale des
beaux-arts », Les Arts, mai 1905, p. 25, 26
etill. p. 22 + E. Morand, « Les Salons de
1905. Le Salon de la Sociéeé nationale
des beaux-arts », Gazette des beaux-arts,
1 mai 1905, p. 368 - G. Denoinville,

« Exposition des beaux-arts franco-
anglaise », Le Journal des arts, 22 aofit
1908, p. 1 - Le Livre d'or des peintres
exposants 1907—1910, Paris, 1910, p. 185 -
E. Lucie-Smith et C. Dars, How the
Rich Lived. The Painter as Witness.
1870—r914, Mew York, Londres, 1976, ill.
pl. 49 - Catalogue sommaire illustré des
peintures du musée du Louvre et du musée
d'Orsay, v. 111: Ecole frangaise, Paris,
1986, p. 54 et ill. - Musée d'Orsay. Cata-
logue sommaire illustré des peintures,
Paris, 1990, t. I, ill. p. 50.

ProvENANCE : Acquis par [Erat  I'ar-
tiste pour le musée du Luxembourg de
Paris en 1905 - Dépot de I'Etat au musée
de Saumur en 1922 « Musée national
d’Art moderne, Paris - Reversement au
musée du Louvre de Paris en 1980
déposé au musée d'Orsay en 1986.

Sur le livre d’entrée au musée de
Saumur existe une mention, en marge,
concernant I'état du tableau: « trés
abimé par les bombardements des 19,

21 juin 1940 » ainsi qu'en marge du
catalogue manuscrit: « trés abimé, 2
peu prés déeruit les 19, 21 juin 1940, a

dii ére transposé sur un panneau de
contre-plaqué ». Les 19 et 21 juin 1940
ont en effet eu lieu des bombardements
sur la ville de Saumur. Le chiteau, qui
déja abrirait le musée, fut gravement
endommagé et une partie des collections
fue détruite.

On the Museum’s entry register there
is a marginal note concerning the state
of the picture: “Badly damaged by the
bombing raids of 19 and 21 June 1940".
Similarly, in the margin of the hand-

written catalogue: “badly damaged, all
but destroyed on 19 and 21 June 1940,
had to be transposed onto a plywood
PEH’L‘E“.

On 19 and 21 June, Saumur suffered
bombing raids. The Castle, in which
the Museum of Saumur was housed,
was seriously damaged, and a part of
its collections destroyed.
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Le Retour de I'enterrement

After the Funeral

Qil on canvas, 66 x 53.3 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud [ 1876

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Eiysécs, 1876, n® 141 « Exposition univer-
selle internationale de 1889. Exposition
centennale de lart frangars (1780—-1889),
Paris, Champ-de-Mars, 1889, n® 47.
BigL : Salon de 1876, Paris, 1876, t. 1,
ill. pl. 1 - J. Clarétie, LArt et les artistes
[frangais contemporains, Paris, 1876,

p. VII - A. Merat, Le Petit Salon 1876,
Paris, 1876, p. 6 - V. de Swarte, Lettres
sur le Salon de 1876, Saint-Omer, 1876,
p. 41 - « Salon de 1876 », Le Journal des
arts, 1876, p. 18 - G. Lafenestre, « Salon
de 1876. Les peintres de la vie pari-
sienne », LArtiste, 1876, t. CIV, vol. 2,
p- 95 + A. Bonnin, « Salon de 1876 »,
L'Art, 1876, t. V, p. 300 etill. p. 42 -

V. Cherbuliez, « Le Salon de 1876 »,
La Revue des denx mondes, 1876, t. 111,

p- 526 - Gonzague-Privat, « Couverture
du Salon », LEvénement, 2 mai 1876,

p. 2 - Parisine, « Le Salon. Répétition
générale », Le Gawlois, 2 mai 1876, p. 1,
2 « « Le Salon de 1876. Peinture », Le
Siécle, 4 mai 1876, p. 2 - « Salon de

1876 », Le Monde illustré, 6 mai 1876, ill.

p- 85 « Broc, «1876. Le Salon », Zigzags,
21 mai 1876, p. 4 et ill. p. 5 (caricature) -
Castagnary, « Salon de 1876. 6¢ article »,
Le Siécle, 17 juin 1876, p. 2 - P Mantz,
«Le Salon », Le Temps, 4 juin 1876,

p- 2 - J. Guillemot, « Salon de 1876, 6¢
article. Peinture », Le Soleil, 7 juin 1876,
p- 3+ E. Blaver, « Le Salon de 1876. De
tout un peun, Le Gaulois, 14 juin 1876,
p. 2+ M. Vachon, « La peinture. XII»,
La France, 21 juin 1876, p. 3 - E. Car-
don, « Le Salon au jour le jour », Le
Soleil, 25 mai 1877, p. 3 - S. Renal [M.
Radiguet], Lettres parisiennes. Salons
1876-1877, Brest, 1878, p. 37 - « Chro-
nique», Le Temps, 9 avril 1878, p. 2 -
Bertall, « Salon de 1879 », Paris-fournal,
2 juin 1879, p. 2 - J.-K. Huysmans, « Le
Salon de 1879 », Le Valtaire, 10 juin
1879, p. 1 - P Hourie, « Jean Béraud »,

L’Estafette, 13 septembre 1880 - P. Leroi,
« Lexposition de Lille », L'Art, 1881,

t. XXVI, p. 309 - E. Montrosier, Les
Artistes modernes, Paris, 1884, t. IV,

p. 123 - « Lare au Palais », Moniteur des
arts, avril 1886, p. 123 - « Jean Béraud »,
La Vie artistigue, 24 juiller 1887, p. 355 -
A. Dayot, Un siécle dart..., Paris, 1890,
p- 127 - ].-A. Castagnary, Salons. t11:
1876—1879, Paris, 1892, p. 260+ L.
Roger-Milés, « Jean Béraud », La Reviee
illustrée, 17 seprembre 1893, p. 193 - P
Bracquemont, « Portraits et portraitiste.
Jean Béraud », Le Gawlois, 4 mars 1922 «
JE Blanche, Les /Tmpf(z:ﬁguﬁ, Paris,
1931, p. 96 - « Nécrologie. Jean Béraud »,
Le Temps, 8 octobre 1933, p. 4 + « Infor-
mations », Le Bulletin de lart ancien et
moderne, novembre 1935, p. 347 - P
Offenstadt, « Le Paris disparu de Jean
Béraud », L'CEil, mars 1987, p. 35 -
Apolle, octobre 1990, ill.
ProvENANCE : Charles Ferry, 1889 -
William Doyle Galleries, New York -
Vente, New York, William Doyle Galle-
ries, 15 novembre 1990, n® 55 ill. -
Collection particuliére.
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A la salle Graffard
Salle Graffard

Oil on canvas, 86 x 120 cm
Signed and dared lower left:
Jean Béraud | 1884

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées. 1884, n° 181 et ill. dans le cara-
logue illustré p. 236 (déail) - Expasition
universelle internationale de 188y, Ex-
position décennale de Uart frangais
(1879—188g), Paris, Champ-de-Mars,
1889, n® 79 « Collection of Pictures by
Painters of the French School, Londres,
Art Gallery, 1898, n® 17 +» Exposition
internationale universelle de rgoo. Ex-
position centennale de Uart francais
(r8po—rg0o), Paris, Grand Palais, 1900,
n® 28 « Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
n® 125 « fean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 18 « Les Goncourt et

leur temps, Paris, musée des Arts
décoratifs, pavillon de Marsan,

1946, n° 209,

BiBL : Catalogue illustré de [ Exposition
des arts incobérents, Paris, 1884, ill. p. 112
(caricature) - A. Dayort, Salon de 1884,
Paris, 1884, p. 15-18 - G. Lafenestre, Le
Livre d'or du Salon de peinture et de
seulptire, Paris, 1884, p. 26, 27 - E.
Montrosier, Les Artistes modernes, Paris,
1884, t. IV, p. 121, 122 et ill. - T. Viéron,
Dictionnaire Véron, Paris, Poitiers, 1884,
p- 35, 36 - C. de Beaulieu, « Le Salon de
1884 », La Gazette du dimanche, [1884],
p- 6 - L. Enault, « Jean Béraud. A la salle
Graftard », Paris-Salon, 1884, vol. 1 et
ill. - A. M., « Le Salon de 1884 », LArt,
1884, t. XXXVI, p. 167 etill. p. 213
(détail) - ]. Péladan, « Salon de 1884 »,
LArtiste, 1884, t. CXIX, vol. 1, p. 436 et
ill. p. 435, 437 (détails) - Pierre, « Le
Salon en train express », Le Journal des
arts, 29 avril 1884, p. 2 - « Salon de

1884 », Le Gaulois-Salon, supplément
du Galois, 30 avril 1884, p. 2 - « Le
Salon de 1884 », L'Evénement, 15 mai
1884, p. 1+ « Chronique. Le Salon de
1884 », Le Temps, 17 mai 1884, p. 2 «

H. Fouquier, « Le Salon de 1884 », Gil
Blas, 197 mai 1884, p. 3 + E Javel, « Le

Salon en quelques heures. Premier coup
d’eeil d’ensemble », L'Evénement, 1= mai
1884, p. 2 - R. Marx, « Le Salon de 1884.
Au Salon », Le Voltaire, 157 mai 1884,

p- I - Miraine de So[ile, « Bloc-notes
parisien. Le vernissage en trois actes »,
Le Gaulois, 1% mai 1884, p. 1- M.
Vachon, « Le Salon de 1884 », La France,
1< mai 1884, p. 3+ J. Delval, « Le vernis-
sage», L’Evénement, 2 mai 1884, p. 1+
Ninette (pour copie conforme Robert
Caze), « Deux Salons. Cent ans aprés,
30 avril 1884 », Le Vltaire, 2 mai 1884,
p. 1,2+ J. Comte, « Salon de 1884 »,
Lillustration, 3 mai 1884, p. 290 et ill.
p. 309 - J. de Nivelle, « Promenades au
Salon », Le Soleil, 6 mai 1884, p. 1+ E
Javel, « Le Salon d’aprés nature », LEpé-
nement, 9 mai 1884, p. 2 - H. Havard,

« Le Salon de 1884. Peinture », Le Siécle,
20 mai 1884, p. 2 - L. de Fourcaud, « Le
Salon de 1884 », Gazette des beaux-arts,
1¢7 juin 1884, p. 475 - H. Houssaye, « Le
Salon de 1884 », La Revue des dewx
mondes, 19° juin 1884, p. 579 - P. Mantz,
« Le Salon », Le Temps, 17 juin 1884,

p. 2+ « Beaux-Arts. A la salle Graffard »,

Le Monde illustré, 29 novembre 1884,

p- 343 etill. p. 344, 345 - R. Caze, La
Foire awx peintres, Paris, 1885, p. 8 -

J. Noulens, Artistes frangais et étrangers
au Salon de 1885, Paris, 1885, p. 19 -
Aug, Dalligny, « LExposition décennale.
Ecole frangaise », Le fournal des arts,

15 novembre 1889, p. 2 et « UExposition
décennale. Aquarelles, pastels, dessins
etc... #, Le Journal des arts, 22 novembre
1889, p. 1 - E Decht, « Don den Miin-
chener F].jcgcnd(:n Blittern », Die Kunst
fiir Alle, 15 octobre 1890, ill. - L. Roger-
Milés, « Jean Béraud », La Revue
illustrée, 17 septembre 1893, p. 193 et ill.
p. 190 - E. André, « Les peintres et le
sport. Jean Béraud », LEscrime francaise
et les sports illustrés, 1™ quinzaine de
décembre 1893, p. 4 - A. France, Le Jar-
din d 'E;.-;'rum, Paris, 1895, p. 57, 58 «
Catalogue of the Loan Collection of Pic-
tures of the French School, 1898, Londres,
1898, n° 17 p. 19 - M. Fouquier, « La
Centennale. Un siécle de peinture »,

Le XIX¢ Siécle, 2 mai 1900, p. 2+ « A la
Décennale », La Nation, 15 mai 1900,

p- 3+ A. Alexandre, « Les Salons de 1901.
Société nationale des beaux-arts », Le
Figaro, 21 avril 1901 - H. Mareel, L2
Peinture francaise an XIX¢ siécle, Paris,
1905, p. 309 + A, Graves, A Century of
Loan Exhibitions 1813—r912, Londres,
1913, n° 17 (sous le titre: Vive Lz Com-
mune) « Histoire de France contempo-
raine, Paris, 1916, ill. p. 109 - P. Bracque-
mont, « Portraits et portraitistes. Jean
Béraud », Le Gaulois, 4 mars 1922 -

« Une histoire de Jean Béraud », Le Petit
Journal, 11 octobre 1935, p. 2 « L. Gillet,
« Le Salon de 1936 », La Revue des deux
mondes, 15 mai 1936, p. 440 - E. Lucie-
Smith et C. Dars, Work and Struggle.
The Painter as Witness. 1870—ror4, New
York, Londres, 1977, ill. n® 50 p. 106 -
De Belleville & Charonne. .. (cat. expo.),
Paris, mairie annexe du XX¢ arrondisse-
ment, musée Carnavalet, 1979, ill. n° 74
p- 26 - J. House, « Renoir’s Baigneuses
of 1887 and the Politics of Escapism »,
The Burlington Magazine, septembre
1992, p. 583, 584 et ill. fig. 8 p. 583.
ProveEnance : Monsieur Combier,
1898 - Madame Combier, 1936 - Vente,
Paris, Drouot, 17 juin 1939, n° 45 (sous
le titre : Vive la Commune) - Collection
particuliére.

« Etablie en 1856 & I'emplacement de
I'actuel ne 138 du boulevard de Ménil-
montant et du n® 4 rue de Ménilmon-
tant, la salle Graffard, salle de bal popu-
laire, servit & I'occasion pour des
réunions politiques » (catalogue d’expo-
sition De Belleville & Charonne. .., Paris,
1979, p. 26). On distingue dans I'assem-
blée: le président et les assesseurs 4 la
tribune, le public noyé dans la fumée

des pipes, et au premier plan les journa-
listes rédigeant le compte rendu de la
séance.

Un journaliste témoigne: « (...) [Jean
Béraud] me montrant la photographie
de son célebre tableau Lz Salle Graffard,
qui évoquait en lui le souvenir de ses
relations avec le grand artiste [Coquelin
ainé] me disait: Il y a vingt cing ans
au moment oil je peignais ce tableau,
Cogquelin, modéle incomparable venait
journellement chez moi et nous étions si
liés qu'il consentit 4 poser pour le per-
sonnage de I'orateur anarchiste dont le
mouvement n'avait jamais pu m'étre
donné avec autant de justesse par aucun
modéle de professions» (The New York
Herald (édition européenne), 31 janvier
1909, p. 5).

“Established in 1856 at [the corner of ]
what is now 138 boulevard de Ménil-
montant and 4 rue de Ménilmontant,
the salle Graffard, a popular dance-hall,
was occasionally used for political meet-
ings” (Catalogue of the exhibition De
Belleville & Charonne. .., Paris, 1979,

p- 26). We see the chairman and the
assessewrs on the platform, and in the
foreground the journalists writing their
account of the meeting.

Here is a journalist’s insight into the
waork: “...[Jean Béraud] showed me the
photograph of his famous picture, La
Salle Graffard, which brought back to
him the memory of his relations with
the great artist [Coquelin the Elder]. He
told me: “Twenty-five years ago, when [
was painting this picture, Coquelin,
who was an incomparably fine model,
visited me every day. We were such good
friends that he agreed to pose for the
figure of the anarchist orator, whose
movements could never have been given
to me with such accuracy by a profes-
sional model™ (The New York Herald,
European edition, 31 January 1909,
p-5).

Evervpay Lire




La VIE DE TOUS LES JOURS

The Insane

Qil, 112 x 142 cm
Signed and darted lower right:
Jean Béraud / 1885

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1885, n° 207 et ill. dans le cata-
logue illustré p. 211 (détail) - fnternatio-
nalen Kunst-Ausstellung des Vereins
bildender Kiinstler Miinchens, Munich,
Kunstausstellungsgebaiide, 1898, n°® 10
etill. - Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
n° 126 - Jean Béraud. Peintre de lz vie
parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 19.

Biewv: R. Caze, La Foire aux peintres,
Paris, 1885, p. 7, 8 - M. Du Seigneur,
Le Salon de Paris illustré, Paris, 1885,

p. 120 - E. Ducros, Une cigale au Salon
de 1885, Paris, 1885, p. 40 - H. Havard,
Salon de 1885, Paris, 1885, p. 34, 35 et
ill. - G. Lafenestre, Le Livre d'or du
Salon de peinture et de sculpture, Paris,
1885, p. 28, 29 + O. Mirbeau, Salon de
1885, Paris, [1885], ill. « J. Noulens,
Artistes frangais et étrangers au Salon de
1885, Paris, 1885, p. 19 - T. Véron, Die-
tionnaire Véron, Poitiers, 1885, p. 46,
47 + Zeitschrift fiir bildende Kunst, 1885,
t. XX, p. 230 L. Enault, « Jean Béraud.
Les Fous », Paris-Salon, 1885, vol. 1,

p- 33, 34 et ill. - C. de Beaulieu, « Le

Salon de 1885 », La Gazette du dimanche,
1885, p. 9 - E. La Royenne, « Salon

de 1885 », LiArtiste, 1885, t. CXXI,

p. 439, 440 et ill. p. 441 (dérail) -

E. Véron, « Salon de 1885 », LiAre, 1885,
t. 200V, p. 203 et ill. p. 214 (dérail) -
A. Wolff, « Le Salon », Figaro-Salon,
1885, p. 39 etill. p. 28 « « Salon de 1885 »,
Lillustration, 25 avril 1885, p. 275 etill.
p. 301 - « Salon de 1885 », Le Gaulois-
Salon, supplément au Gaulis, 30 avril
1885, p. 1 - E Javel, « Le Salon en deux
jours. Premier coup d’ceil d’ensemble »,
L'Evénement, 1 mai 1885, p. 3« H. Fou-
quier, « Le Salon de 1885 », Gil Blas,

1 mai 1885, p. 3 - A. Georger, « Le
Salon de 1885 », L'Echo de Paris, 1 mai
1885, p. 2 « R, Marx, « Le Salon de 188s.
Au Salon », Le Voltaire, 12 mai 1885,

p- 1+ E. Rodis, « Le Salon de 1885 », La
Nation, 2 mai 1885, p. 2 - F. Javel, « Le
Salon », L'Evénement, 6 mai 1885, p.-2-
O. Mirbeau, « Le Salon », La France,

17 mai 1885, p. 2 - Aug. Dalligny, « Le
Salon de 1885 », Le Journal des arts,

22 mai 1885, p. 1 - H. Fouquier, « Le
Salon de 1885. IX. Peinture de genre»,
Le XIXe siécle, 23 mai 1885, p. 3 - Fure-
titres, « Promenades au Salon », Le
Soleil, 147 juin 1885, p. 2« ]. de Nivelle,
« Promenades au Salon », Le Soleil, 1
juin 1885, p. 2 - I Mantz, « Le Salon »,
Le Temps, 14 juin 1885, p. 1 - « Explica-
tion des ouvrages exposés au Salon de
peinture », La Vie parisienne, 27 juin

1885, p. 366 « A. Georget, « Le Salon de
1886 », L'Echo de Paris, 1 mai 1886,

p- 1+ R. Marx, « Le Salon de 1887 », Le
Vbltaire, 1 mai 1887, p. 1+ L. Roger-
Milés, « Jean Béraud », La Revue
illustrée, 1t septembre 1893, p. 193, 194 -
E Masson, « UExposition décennale »,
Figaro-Salon, seprembre 1900, p. 61 -

H. Marcel, La Peinture frangaise au XIX
sidcle, Paris, 1905, p. 309 - Le Livre d'or
des peintres exposants 1907—1910, Paris,
1910, p. 184 - L. Gillet, « Le ‘Salon’ de
1936 », La Revue des dewsx: mondes, 15 mai
1936, p. 440 - ].-P. Crespelle, Les Maitres
de la Belle E})oqm. Paris, 1966, p. 137 +
E. Lucie-Smith et C. Dars, Work and
Struggle. The Painter as Witness.
1870—1914, New York, Londres, 1977,

p. 226 - P. Offenstadt, « Le Paris disparu
de Jean Béraud », L'CEil, mars 1987,

p. 35 - J. Milner, The Studios of Paris...,
New Haven, Londres, 1988, p. 55 (trad.
fr.: Ateliers dartistes. .., Paris, 1990,

p. 60) - Paradis perdus. L'Europe symbo-
liste (cat. expo.), Montréal, Paris, 1995,
p. 227 et ill. - Picasso. The Early Years
1892—1906 (cat. expo.), Washington
D.C., 1997, p. 200 et ill.
ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Dans un asile d'aliénés, probablement
I'hépital Saine-Maurice, prés de Paris, les
pensionnaires figurent différentes ex-
pressions des maladies mentales.

In an asylum for the mentally ill,
probably the Saint-Maurice hospital,
near Paris, the inmates display varying
expressions of mental illness.
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La Salle des filles au Dépbt
Insoumises in the Lock-Up

Qil on canvas, 144 x 110.5 cm
Signed and darted lower right:
Jean Béraud [ 1886

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1886, n° 176.

BisL: H. Fevre, Etude sur le Salon de
1886 et sur ['Exposition des impression-
nistes, Paris, 1886, p. 26, 27 - C. Guey-
ton, A propos du Salon de 1886, Paris,
1886, p. 35 « G. Lafenestre, Le Livre d'or
du Salon de peinture et de sculpture,
Paris, 1886, p. 28, 29 - P. Leroi, « Salon
de 1886 », LAre, 1886, t. XL, ill. p. 249
(détail) - L. Enault, « Jean Béraud. La
Salle des filles au Dépit », Paris-Salon,
1886, vol. 1, p. 11, 12 et ill. - C. Ponso-
nailhe, « Salon de 1886 », L'Artiste, 1886,
t. CXXIIL, vol. 1, p. 452, 454 et ill.

p- 453, 454 (dérails) - A. Wolff, « Le
Salon », Figaro-Salon, 1886, p. 19, ill. «

« Le prochain Salon », Le fournal des
arts, 16 mars 1886, p. 2 - « Au jour le
jour. Le Salon avant la lettre », Le Temps,
18 mars 1886, p. 2 + « Au Salon. Le ver-
nissage », La Nation, 1" mai 1886, p. 1 -
J. Comte, « Salon de 1886 », LTlustra-
tion, 1% mai 1886, p. 286 et ill. p. 312 -
A. Georget, « Le Salon de 1886 », LEcho
de Paris, 1 mai 1886, p. 1 - R. Marx,

« Le Salon de 1886 », Le Voltaire, 1% mai
1886, p. 1+ A. Nancey, « Le vernissage »,
Le XIXe Siécle, 1= mai 1886, p. 2 - H.
Rachefort, « Le Salon de 1886 », La
Revue illustrée, 1 mai 1886, p. 351 - Aug.
Dalligny, « Le Salon de 1886 », Le Jour-
nal des arts, 4 mai 1886, p. 1+ C. de
Beaulieu, « Le Salon de 1886 », La
Gazette du dimanche, 9 mai 1886,

p. 192 - G. de Maupassant, « Au Salon.
IV », Le XIX: Sitcle, 10 mai 1886, p. 1
(rééd. dans « Au Salon... » Paris, 1993,
p. 106) « H. Fouquier, « Le Salon. VI»,
Gil Blas, 28 mai 1886, p. 2 - H. Havard,
« Le Salon de 1886. 4 article », Le Sidcle,
29 mai 1886, p. 2 - P Mantz, « Le Salon »,
Le Temps, 6 juin 1886, p. 1, 2 - « Le Sa-
lon de Paris. 4¢ article », L'Art moderne,
13 juin 1886, p. 186 - P. Eudel, L'Hdrel
Drowot et la curiosité en 1885—1886, Paris,
1887, p. 211 - |. Noulens, Artistes frangais
et étrangers au Salon de 1886, Paris, 1887,
p- 30—32 - R. Marx, « Le Salon de 1887 »,
Le Valtaire, 1** mai 1887, p. 1 - L. Roger-
Miles, « Jean Béraud », La Revue
illustrée, 1= septembre 1893, p. 193, 194

etill. p. 200 + E. André, « Les peintres et
le sport. Jean Béraud », L'Escrime fran-
caise et les sports illustrés, 1 quinzaine

de décembre 1893, p. 4 - « A la Diécen-
nale», La Nation, 15 mai 1900, p. 3 -

Le Livre d'or des peintres exposants
19071910, Paris, 1910, p. 184 - « Nécro-
logie. Jean Béraud », Le Temps, 8 octobre
1935, p. 4 + J.-P. Crespelle, Les Maitres de
la Belle Epoque, Paris, 1966, p. 137 - E.
Lucie-Smith et C. Dars, Work and
Struggle. The Painter as Witness.
1870—rorg, New York, Londres, 1977, ill.
pl. 49 - J. Richardson, A Life of Picasso,
New York, 1991, vol. 1, p. 219 erll. -
Toulose-Lautrec (cat. expo.), New
Haven, Londres, 1991 et Paris, 1992,

p- 407 et ill.

ProveENANCE : Vente, Paris, Drouot,
28 mars 1923, n° 2 (sous le titre : fnrd-
rieur de Saint-Lazare) « Vente, Versailles,
hétel des Chevau-Légers, 13 mars 1966,
n° 24 (sous le titre : La Salle des filles, &
Saint-Lazare) - Schweitzer Gallery, New
York - Vente, New York, Sotheby’s,

23 mai 1985, n° 95 ill. (méme titre que
précédemment) - Collection particuliére.

Les prostituées arrétées par la police
sont des « insoumises », appelées ainsi
parce qu'elles ne sont pas déclarées, exer-
gant leur acrivité hors des maisons closes
(et pour certaines d’entre elles, de fagon
occasionnelle). Rassemblées avant de
subir un interrogatoire ou une visite
médicale, elles forment « comme une
sorte d'échantillon du vice chez la
femme & Paris, depuis la vieille habituée
de la prostitution jusqu’a la débutante
rougissant encore de la chute qui I'a
plongée dans un tel milieu » (A. Wolff,
« Le Salon », Figare-Salon, 1886, p. 19).

The prostitutes arrested by the police
are insoumises, who failed ro register
with the police, working outside brothels
and sometimes on an occasional basis.
Rounded up for an interrogation or a
medical visit, they form “a sort of sam-
ple of vice in Parisian women, from the
old hand to the beginner still blushing
at the downfall that has led her into this
milieu” (A. Wolff: ‘Le Salon’, Figaro-
Salon, 1886, p. 19).
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Charge de police en 1869 sur les
Boulevards

Police Charge on the Boulevards,
1869

Gouache on Indian ink wash,
31 X 44 cm
Signed lower left: fean Bérand

Bisy: G. Poulain, « Beaux-Arts. La
fourmilitre parisienne. .. », Comedia,
8 novembre 1936, p. 3.
ProvENANCE: Vente, Paris, Drouot,
28 juin 1995, n® 21 ill. (sous le titre : Les
Emeutes de 1869) - Vente, Le Tougquer,
palais de I'Europe, 12 novembre 1995,
n° 15 ill. (sous le titre : La Charge des
manifestants) -+ Collection particuliére.
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La Marseillaise
The Marseillaise

Qil on canvas, 38 x 55 cm
Signed lower right: fean Béraud 1880

BisL: P Hourie, « Jean Béraud », LEs-
tafette, 13 septembre 1880 - ]. des Col-
lines, « Lexposition du Cercle des mirli-
tons », LiArtiste, 1881, t. CXIII, vol. 1,

p- 299 - . Leroi, « Expositions », LArt,
1881, t. XXIV, p. 264 - « Chronique. La
préface du Salon », Le Temps, 9 février
1881, p. 2 - R., « A I'exposition du Cercle
des Mirlitons », La Vie parisienne,

19 février 1881, p. 110 et ill. p. 111 (carica-
ture) « « Chronique de I'année », LAnnée
artistigue, 1881-1882, p. 160.
ProvENANCE : Victor Koning - Vente
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collection Victor Koning, Paris, Drouot,
27 février 1893, n® 1 - M. Bessonneau -
Bernheim-Jeune, Paris, acquis le 4 février
1911 sous le titre: Le rg juillet (stock

n® 18550), vendu le 29 aofit 1912 - Walter
J. and Augusta Levy - Vente, the Estate
of Walter J. and Augusta Levy, New
York, Sotheby’s, 10 novembre 1998,

n? 266 ill. - Collection particuliére.

La scéne se situe rue Saint-Antoine &
I'angle de la rue du Petit-Musc. Au pre-
mier plan 4 droite 'hétel de Mayenne ;
au fond la colonne de Juillet, place de la
Bastille.

The scene is located on rue Saint-
Antoine on the corner of rue du Petit-
Musc. In the right foreground, the hérel
de Mayenne ; in the background, the
colonne de Juillet, in place de la Bastille.
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Les Funérailles de Victor Hugo
Victor Hugo’s Funeral

Oil on panel, 31.5 x 35 cm
Paris, musée Carnavalet — P16s2

Ex : fean Béraud. Peintre de la vie pa-
risienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 20 - Scénes et figures pari-
siennes, Paris, galerie Charpentier, 1943,
n® 10 - Cent ans de République, Paris,
hétel de Rohan, 1978, n° 220, ill. p. 57 -
La Gloire de Victor Hugo, Paris, Grand
Palais, 1985-1986, n° 127, ill. p. 221.
Bier: G. Poulain, « Beaux-Arts. La
fourmiliére parisienne... », Comeaedia,

8 novembre 1936, p. 3 - Histoire de Paris
et des Parisiens, Paris, 1958, ill. p. 232 -
L'Histoire de Paris par la peinture, sous la
direction de G. Duby, Paris, 1988, ill.
p- 343

ProveENANCE : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

Peint en 1885. La scéne se situe place
de I'Eroile, entre I'avenue des Champs-
Elysées et I'avenue de Friedland. Le
haut-relief est celui de Frangois Rude:
Le Départ des volontaires. Victor Hugo
est mort le 22 mai 1885. Des funérailles
nationales, votées par la Chambre 4 la
quasi-unanimité le 23, sont publiées au
Journal officiel du 28. Le 30 mai, le
potte est mis en bitre & dix heures et
demie du soir. Le catafalque est dressé
sous I'Arc de triomphe de I'Etoile en
présence de dix mille personnes; des bal-
daquins d'étoffe noire ornent le monu-
ment, des oriflammes tricolores voilées
de crépe sont disposées autour du fron-
ton. Deux écussons décorés de larmes
d’argent portent l'inscription « La France
en deuil & Victor Hugo ».

Painted in 1885. The setting is the
place de IEroile, between avenue des
Champs-Elysées and avenue de Fried-
land. The high relief is the work
of Frangois Rude, The Departure of the
Army in 1792. Victor Hugo died on
22 May 1885. A national funeral was
decreed, almost unanimously, by the
Chambre on 23 May, and the decree
published in the fournal officiel of the
28 May. On 30 May, the poet was
placed in his coffin at 10.30 p.m. The
catafalque was erected under the Arc de
Triomphe at the Eroile in the presence
of some ten thousand peaple. Bal-
dachins of black cloth decorated the
monument, tricolour oriflammes veiled
with crepe were arranged around the
pediment. Two coats of arms decorated
with silver tears bore the inscription:
‘France mourns Victor Hugo'.
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Le Cantique

The Hymn

il

Signed and dated lower right:
Jean Bérand [ 1887

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1887, n° 184.

BisL: P Leroi, « Salon de 1887 », L'Art,
1887, t. XLIIL, p. 15 - C. Ponsonailhe,

« Le Salon », LArtiste, 1887, v. CHXV,
vol. 1, p. 443 - A. Wolff, « Le Salon »,
Figaro-Salon, 1887, p. 67 - Roger-Ballu,
« Salon de 1887 », Llllustration, 30 avril
1887, p. 286 etill. p. 292 - H. Leroux,

« La vie & Paris. A rravers le Salon », Le
Temps, 30 avril 1887, p. 2 - Castor et Pol-
lux, « Le Salon de 1887 », L'Evénement,
1 mai 1887, p. 6 - A. Georget, « Le Salon
de 1887 », LEcho de Paris, 10 mai 1887,

p- 2 - R Marx, « Le Salon de 1887 », Le
Voltaire, 1 mai 1887, p. 1 - H. Havard,

« Le Salon de 1887, Peinture », Le Siécle,
21 mai 1887, p. 1 - Aug. Dalligny, « Le
Salon de 1887 », Le Journal des arts, 3 juin
1887, p. 1 - O. Brandes, « Der Pariser
Salon 1887 », Die Kunst fiir Alle, 19 juillet
1887, p. 313, 314 - L. Roger-Milés, « Jean
Béraud », La Revue illustrée, 17 sep-
tembre 1893 p. 193, 194 - A. Alexandre,

« Les Salons de 1901, Société nationale
des beaux-arts », Le Figaro, 21 avril 1901 -
Pawl Abadie, architecte. 1812—1884 (car.
expo.), Paris, 1988, ill. n° 181 p. 262.
ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Un pélerinage se déroule devant le
Sacré-Ceeur, en construction depuis le
1¢° février 1874. La basilique sera édifiée
grice au produit des quétes et des
souscriptions volontaires aprés la défaite
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de 1870, comme manifestation d’espé-
rance. Lintérieur de la basilique sera in-
auguré le 5 juin 1891. Voir la lettre L 71.
A pilgrimage files past the Sacré-
Ceeur, which had been under construc-
tion since 1874. The basilica was buile
thanks to collections and subscriptions
after the French defeat in the Franco-
Prussian war of 1870. The interior
was inaugurated on 5 June 1891. See
letter L 71.

Les funérailles de Victor Hugo / Funeral of
Victor Hugo
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g Cette ceuvre représente une scéne noc- ; ~
’ o

turne, lors de I'Exposition de 1889, sur le
pont de 'Alma, derritre lequel ne figure
pas la passerelle Debilly qui sera cons-
truite en 1900. On apergoit 4 droite le
palais du Trocadéro et & gauche la tour
Eiffel, tous deux remarquablement
éclairés. Les victorias des visiteurs qui

se dirigent vers I'entrée du Champ-de-
Mars sont poursuivies par des distribu-
teurs de tracts souhaitant célébrer A
cette accasion le premier centenaire

de la Révolution frangaise.

This picture shows a nocturnal scene
during the 1889 Universal Exhibition.
The Debilly footbridge now part of the
pont de I'’Alma was not built till 1900.
To the right is the Palais du Trocadéro
and to the left the Eiffel Tower, both
remarkably illuminated. The victorias of

1

Les illuminations de la tour Eiffel & I'Expositiy fverselle de 1889 / Uni; | Exhibition of 188y :
Eiffel Tower, Wuminations

La tour Eiffel en 1889 / Eiffel Tower, 1889
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Entrée de I'Exposition universelle
de 1889

Entrance to the 1889 Universal
Exhibition

Oil on panel, 30 x 40 cm

Paris, musée Carnavalet — P16s54

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
ne 115 » fean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 30 - Scénes et figures pari-
siennes, Paris, galerie Charpentier, 1943,
n° 9 - Poiret le magmﬁque, Paris, musée
Jacquemart-André, 1974, n° 1 - Jean
Béraud [exposition itinérante, France],
1978—1980, n° 20.
Bisy: B. Lemoine, La Tour de monsieur
Eiffel, Paris, 1989, p. 87 etill. p. 86 -
1. Ortaviani et P. Poulain, Le Paris de
Marcel Proust, Paris, 1996, ill. p. 26.
ProveEnNaNcE : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavaler de Paris en 1935.

Les pavillons de I'Exposition univer-
selle de 1889 furent construits au
Champ-de-Mars, au Trocadéro, sur

I'esplanade des Invalides et sur le quai
d’Orsay. Lentrée représentée est celle du
Champ-de-Mars.

The pavilions of the 1889 Universal
Exhibition were built on the Champ-
de-Mars, at the Trocadéro, on the
esplanade des Invalides, and on quai
d’Orsay. The entrance shown here is
that of the Champ-de-Mars.
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Scéne nocturne
Night Scene

Qil on panel, 32 x 41 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Exposition du Cercle de I'Union
artistigue, Paris, rue Boissy-d’Anglas,
1890.

Bisr: E. Blémont « Lexposition du
Cercle de I'Union artistique », L'Artiste,
1890, t. I, p. 127 - Aug. Dalligny, « Lex-
position du Cercle de I'Union artis-
tique », Le fournal des arts, 11 février
1890, p. 1.

ProveNaNCE : Collection particuliére.

the visitors heading for the Champ-de-
Mars entrance are pursued by distrib-
utors of tracts, who sought to mark the
first centenary of the French Revolution
on the occasion of the Universal Exhibi-
fon.
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JOURNAL DES DEBATS

Fondé par Gaultier de Biauzat, le jour-
nal est confié & Baudouin, imprimeur de
I’Assemblée constituante. Le numéro un
parait le 1¢% septembre 1789 sous le nom
de _fournal des débats et des décress. 11
connait la célébrité sous le Consulac
aprés son acquisition par les fréres
Bertin et s'intitule Journal de 'Empire
de juillet 1805 au 31 mars 1814 sous le
contréle impérial. Le 1¢ avril il parait
sous le titre fournal des débats, politique
et littéraire, et le 2, sous le méme ritre
mais avec les deux adjectifs au pluriel.
Avec 23 000 abonnés, il est le premier
des quotidiens, le second atteignant
seulement 6 300. Il est libéral sous la
Restauration, orléaniste aprés 1830,
organe de I'opposition sous le Second
Empire, favorable 4 la République
contre les monarchistes, conservateur
jusqu'a la guerre. A partir de 1919, le
journal, anti-italien et anti-soviétique,
suit vis-a-vis de I'Allemagne la politique
du quai d’'Orsay. Journal de chroniqueurs
et non d’information, il ne tire plus qu'a
10 000 exemplaires en 1938, ne sert plus
que des abonnés et disparait en aofit
1944.
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La Salle de rédaction du Journal
des débats
The Editorial Room

Qil on panel, 38 x 53 cm
Signed lower left: Jean Béraud
Paris, musée Carnavalet — P16s5

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1926,
n® 93 « Jean Bévaud. Peintre de la vie

parisienne, Paris, musée Carnavalet,

Founded by Gaultier de Biauzat, the
Journal was entrusted to Baudouin,
printer to the Assemblée constituante.
The first number appeared on 1 Septem-
ber 1789 under the name fournal des
débats et des décrets. The paper became
famous under the Consulare, after its
acquisition by the Bertin brothers. It
became Le fournal de 'Empire in 1805,
remaining under imperial control il
31 March 1814. On 1 April, it appeared
under the title fournal des débats,
politique et littéraire, and on 2 April
under the same title, but with the two
adjectives now in the plural. With its
23,000 subscribers, it was the most
pl)pu]ar dﬂll]:;’ papt_'r, th(‘_’ &r:cund—p'acc
paper mustering only 6,300, Liberal
under the Restoration, Orléaniste after
1830, an opposition paper during the
Second Empire, it favoured the Repu-
blic as against the monarchists, and
remained conservative until the war.
In 1919, it was anti-Iralian, and anti-
Soviet, and followed official French
foreign policy in its treatment of
Germany. It was a journal of opinion
rather than information. In 1938, the

1936-1937, N° 32 « Les Goncowrt et leur
temps, Paris, musée des Arts décoratifs,
pavillon de Marsan, 1946, n° 94 - Jean
Béraud [exposition itinérante, France],
1978—1980, n°® 4 - The Realist Tradition.
French Painting and Drawing 18301900
[exposition itinérante, Etats-Unis,
Grande-Bretagne], 19801982,

n® 171 ill.

Provenance: Don des Amis et
admirareurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

e

LIVRE DU CENTENAIRE

JOURNAL DES DEBATS

1780 — 1889

Page de titre du Livre du centenaire du Journal
des débars 1789-1889 / Title Page of Livre du
centenaire du Journal des débats 17891889

print-run was only 10,000 and only
subscribers could receive it. It closed
in August 1944.

Le tableau présente la salle de rédac-
tion du Jeurnal des débats dans laquelle
seront figurés les trente-neuf rédacteurs
du n° 337.

«[...] dans cette grande salle d’aspect

mélancolique dont les hautes fenétres

donnent sur les toits et les gargouilles de

Saint-Germain-I"Auxerrois, dont le pla-
fond fléchissant repose sur un énorme
étai planté au beau milieu de la pitce
[...] Taine, Renan, Weiss et bien
d’autres écrivains illustres gravissaient
souvent les escaliers de la vieille

maison ». (A. Hallays, G. Patinot,
Nancy, 1897, p. 6).

This picture shows the office of the
Journal des débats, the setting for the
portraits of the thirty-nine contributors
(no. 337).

“... [This large and slightly melan-
cholic room, whose high windows give
onto the roof and gargoyles of Saint-
Germain-I'Auxerrois, and whose sag-
ging roof is propped on two enormous
struts right in the middle of the room
[...] Taine, Renan, Weiss and many
other illustrious writers often ascended

the stairs of the old house”. (A. Hallays:

G. Patinot, Nancy, 1897, p. 6).

1 Edmond Frank
2 Ernest Lavisse

3 Georges Patinot 14 Jules Bapst
4 Léon Renault

5 André Heurteau

6 Jean Bourdeau

7 Edmond Le Berquier

8 Henri de Parville

9 Georges Michel

10 Ernest Bertin

11 Maurice Le Corbeiller

19 Jules Dietz
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Le Journal des débats en 1889
The Journal des débats in 1889

Qil on canvas, 98 x 151 cm
Signed and dated lower to right:

Jean Béraud [ 1889

Paris, musée d’Orsay — R.E 19905

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-

12 Charles-Albert Malo
13 Régis Jalliffier

15 Georges Hément
16 Ernest Reyer. Cf. no. 338
17 Agénor Bardoux
18 John Lemoine CF no. 341

20 Guillaume-
Montferrier. CE no. 339
21 Jules Lemaitre

22 Emnest Renan, Cf. no. 343
23 André Hallays

24 Jean-Jacques Weiss. Cf. no. 340

25 Raymond Koechlin
26 Arthur Raffalovich

Jules-Hippolyte Percher)

28 André-Charles-Paul Michel

Henr de 29 Jules Simon
30 Francis Charmes
31 Eugéne-|

lf,]ysér:x, 1889, n° 201 - Salon, Paris,
Grand Palais, 1936, n° 108 « Jean Béraud.
Peintre de la vie parisienne, Paris, musée
Carnavalet, 1936-1937, n° 31 « Les Gon-
court et leur temps, Paris, musée des Arts
décoratifs, pavillon de Marsan, 1946,

n° 210 + Ernest Renan, Paris, Biblio-
théque nationale, 1974, n° 599 « De
Manet & Matisse, Paris, musée d'()rsa)’,
1990—1991, p. 173 » Ernest Renan. Un

27 Harry Alis (pseudonyme de

A ReEcorp oF CURRENT AFFAIRS

32 Gustave de Molinar

33 Léon Say

34 Louis-Henri Chantavoine

35 Paul Leroy-Beaulieu

36 Paul Bourger

37 Etienne Lamy

38 Hippolyte Taine. Cf. no. 342
39 Henry Houssaye

arie-Melchior de Vogiie

Celte en Orient, Saint-Brieuc, musée
d’Histoire, 1992, Rennes, musée de
Bretagne, 1992-1993, ill. p. 54, 55.
BieL: Le Livre du centenaire du Journal
des débats, Paris, 1889, ill. p. 550, 551 - L.
Enault, Paris-Salon. 1889, Paris, 1889, ill.
p. 54 - Gyp, Bob au Salon de 188, Paris,
1889, p. 12—16 « P Leroi, « Salon de

1889 », LiArs, 1889, . XLV, p. 190 - R.
Ballu, Salon tllustré. 2¢ année, Paris, 1889,
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La voiture du fournal des débats en 1900 / Delivery Van of Jonrnal des

ill. p. 14 - P Paget, « Le Salon de 1889 »,
Lllustration, 27 avril 1889, p. 334 et ill.
p. 361 - H. Leroux, « La vie 4 Paris. Le
tour du Salon », Le Temps, 30 avril 1889,
p. 2 - « Le Salon », Le Gaulois, 30 avril
1889, p. 4 - « Le Salon. Excursion i tra-
vers 'exposition de peinture », LEclair,
17 mai 1889, p. 2 - « Le Salon de 1889.
Guide du Salon », Le Voltaire, 15 mai
1889, p. 1+ A.B., « Le vernissage », La
Nation, 1 mai 1889, p. 1+ A. Brissac,

« Le Salon de 1889. Le vernissage », La
France, 1% mai 1889, p. 2 - H. Fouquier,
« Le Salon de 1889 », Le XIX¢ Sigcle, sup-
plément au journal, 1¢* mai 1889, p. 1 -
C. Lemonnier, « Le Salon de 1889 »,

Gil Blas supplément, 19 mai 1889, p. 2 -
Tout-Paris, « Bloc-notes parisien. Vernis-
sage et mouillage », Le Gauloss, 1" mai
1889, p. 1 - M. Le Coq, « Le vernissage »,
Le Voltaire, 2 mai 1889, p. 1+ A. Silvestre,
« Le Salon de 1889 », L'Echo de Paris,

2 mai 1889, p. 3 - B Lambert, « Le Salon
de 1889 », La Nation, 10 mai 1889, p. 2
Aug. Dalligny, « Le Salon de 1889 », Le
Journal des arts, 14 mai 1889, p. 1+ C.
Bigot, « Salon de 1889. V. Les portraits »,
Le Siécle, 17 mai 1889, p. 2 - A. de
Calonne, « Salon de 1889. Portraiture »,
Le Soleil, supplément au journal, 19 mai
1889, p. 1 - LArt, 1890, ill. h.t., p. 120 -
M. Fouquier, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Le XIX¢ Siécle, 18 mai 1891, p. 3 -
L. Roger-Milés, « Jean Béraud », La
Revue illustrée, 157 septembre 1893,

p. 193 « Revue franco-américaine, 1895,

n° 2, ill. p. 104 - Le Livre d'or des peintres
exposants 1907—1910, Paris, 1910, p. 184 -
Histoire de France contemporaine, Paris,
1916, ill. p. 107 « G. Poulain, « Le peintre
Jean Béraud, chrétien et boulevardier,
vient de mourir », Comedia, 7 octobre
1935, p. 1 + E. Sarradin, « Jean Béraud »,
Journal des débats, 7 octobre 1935, p. 1 -

« Nécrologie. Jean Béraud », Le Temps,

8 octobre 1935 « G. Pascal, « Jean Béraud,
peintre de la vie parisienne », Beaux-Arts,
6 novembre 1935, p. 2 - L. Gillet, « Le
Salon de 1936 », La Revue des dews

mondes, 15 mai 1936, p. 436 - R. Lécuyer,
« Aujourd’hui & Carnavalet s'ouvre une
exposition des ceuvres de Jean Béraud »,
Le Figaro, 6 novembre 1936, p. 2 - E.
Sarradin, « Au jour le jour. Au musée
Carnavalet. Jean Béraud — Alexandre
Urbain », Journal des débats, 7 novembre
1936, p. 1+ G. Poulain, « Beaux-Arts. La
fourmiliére parisienne... », Comedia,

8 novembre 1936, p. 3 - « Art et curiosité.
Une exposition Jean Béraud au musée
Carnavalet », Le Temps, 9 novembre
1936, p. 5 - A. de Fouquitres, Mon Paris
et ses Parisiens, Paris, 1953, t. I, p. 92, 93 -
« Les récentes acquisitions des musées
nationaux », La Revue du Lowvre et des
musées de France, 1990, n® 4, ill. n° 9

p. 312 - « Principales acquisitions des
musées en 1990. France », Gazette des
beasux-arts, mars 1991, ill. n° 103 p. 26 -
G. P. Weisberg, Beyond Impressionism.
The Naturalist Impulse, New York,

1992, ill. p. 17 + A. Du Chatenet, « Les
désillusions d’un jeune journaliste »,
Historia, septembre 1996, ill. p. 87.
ProveENANCE : Collection du fournal
des débats - Acquis par Daniel Wilden-
stein pour le donner au musée d'Orsay
en 1989 (comité du 8 février 1990,
conseil du 14 février et arrété du 5 mars).

La gravure que I'on voit sur le mur a
gauche est celle du tableau de Monsieur
Bertin par Ingres (Louis-Frangois Bertin
qui acheta avec son frére une feuille de
petite réputation : Le Journal des débats
et des décrets en 1799).

«[...] 4 deux heures du martin, [Pa-
tinot] était encore occupé A revoir les
dernitres épreuves, dans la grande salle
déserte, dont le silence n'était troublé
que par le tic-tac d’un vieux coucou
accroché A la muraille » (A. Hallays,

G. Patinot, Nancy, 1897, p. 8). Clest
ce coucou que I'on voit sur le mur de
droite.

The engraving on the wall to the left
is of Monsieur Bertin by Ingres; it shows
Louis-Frangois Bertin, who, in 1799, in
partnership with his brother, bought a
little-known paper, Le Journal des débats.

“...[A]t two in the morning, [Patinot]
was still busy looking over the last
proofs in the great deserted hall, whose
silence was disturbed only by the tick-
tock of an old cuckoo-clock attached to
the wall” (A. Hallays: G. Patinot,
Nancy, 1897, p. 8). The cuckoo-clock
can be seen on the wall to the right.
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Portrait d’Ernest Reyer
Portrait of Ernest Reyer

Oil on panel, 44 x 19 cm
Signed and dedicated lower right: & mon

ami | Gaston Dreyfus [ Jean Béraud and
dedicated lower left: E. Reyer en 89

ProVENANCE : Vente, Sotheby Parke
Bernet, 4 mai 1977, n° 167 ill. - Vente,
Londres, Sotheby Parke Bernet,

15 février 1978, n° 149 ill. - Vente,
Londres, Christie’s, 18 mars 1983, n° 63
ill. - Collection particuliére.

Ce tableau est une érude pour le per-
sonnage n° 16 du _fournal des débats.
Ernest Rey dit Reyer, né en 1823, com-
positeur d’opéras et critique musical,
mourut en 1909. Assurant la critique
musicale au Journal des débats, il succéda
a d'Ortigues en 1866.

This is a study for figure no. 16 of the
Journal des débats. Ernest Rey, known
as Reyer, born 1823, opera-composer and
music critic, died in 1909. He took over
from d’Ortigues as music critic of the
Journal in 1866.
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Portrait de monsieur
de Montferrier
Portrait of Monsieur de

Montferrier

Qil on canvas, 41 x 32 cm

Signed dated and dedicated lower right:
a M. de Monjanin / Jean Béraud / 1889
Rouen (France), musée des Beaux-Arts
et de la Céramique — 934.6.17

ProOVENANCE : M. et Mme Sporck -
Don de M. et Mme Sporck au musée
des Beaux-Arts de Rouen en 1934.

Ce portrait est une étude pour le per-
sonnage n° 20 du Jowrnal des débats. Né
en 1814, Guillaume-Henri de Montfer-
rier, publiciste, entre au Jonrnal des
débats le 8 mai 1860 ot il est chargé de
la « Correspondance d'ltalie » et de
quelques « variéeés littéraires ».

This portrait is a study for figure no.
20 of the Journal des débars. Born in
1814, the publicist Guillaume-Henri de
Montferrier began writing for the Jour-
nal on 8 May 1860; later, he took on
the Correspondance d'ltalie column
and wrote literary miscellanies.
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Portrait de J.-J. Weiss
Portrait of ].-J. Weiss

Qil on panel, 46 x 37 cm

Signed and dated lower right: Fontaine-
bleaw [ 89 / Jean Béraud

Paris, musée Carnavalet — P1623

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 37 + Jean Béraud [exposi-

tion itinérante, France], 1978-1980,

n® 6 « The Realist Tradition. French
Painting and Drawing 1830—1900 [expo-
sition itinérante, Etats-Unis et Grande-
Bretagne], 1980-1982, n° 172 ill.
ProveNANCE: Emilie Yznaga - Don
d'E. Yznaga au musée Carnavaler de
Paris en 1935.

Ce portrait est une étude pour le per-
sonnage n° 24 du Journal des débats.
Jean-Jacques Weiss, né en 1827, profes-
seur, littérateur et publiciste, entra au
Journal des débats le 15 mai 1860. 11
donna de nombreuses « variétés litté-
raires » et assura la critique dramartique
de 1883 4 1885.

This portrait is a study for figure no.
24 of Le Journal des débats. Jean-Jacques
Weiss, born 1827, was a man of lerters
and publicist. He began writing for the
Journal on 15 May 1860, publishing
many literary miscellanies. He was
drama critic berween 1883 and 1885.

A Recorp oF CURRENT AFFAIRS
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Portrait de John Lemoine
Portrait of John Lemoine

Qil on panel, 41 x 32 cm
Paris, musée Carnavalet — P1656

Ex : Exposition universelle internationale
de 1889. Exposition de pastellistes, Paris,
Champ-de-Mars, 1889 (cf. E Henriet) -
Jean Béraud. Peintre de la vie parisienne,
Paris, musée Carnavalet, 1936-1937,

n° 36 - Jean Béraud [exposition itiné-
rante, France], 1978-1980, n® 7.

Bier: E Henriet, « UExposition de pas-
tellistes au Champ-de-Mars », Le Journal
des arts, 19 juillet 1889, p. 3.
ProveENANCE : Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavaler de Paris en 1935.

Ce portrait est une étude pour le per-
sonnage n® 18 du_fournal des débats.
John Lemoine, né en 1814, entra au four-
nal des débats en 1840 pour y tenir la
« Correspondance anglaise ».

This portrait is a study for figure
no. 18 of Le fournal des débats. Born in
1814, John Lemoine first contributed to
the Journal in 1840, writing the Corres-
pondance anglaise column.
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Portrait d’Hippolyte Taine
Portrait of Hippolyte Taine

Oil on panel, 46 x 38 cm

Sigm:d and dedicated to lower right: 2
Mr Bourdean / Souvenir amical / Jean
Béraud

Ex : Troisiéme centenaire de [‘Académie
frangaise, Paris, Bibliothéque nationale,
1935, N° 1145 - fean Béraud. Peintre de la
vie parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 35.
BiBL: A. Brisson, « A travers la quin-
zaine », La Revue illustrée, 15 mars 1893,
ill. p. 255.
ProveEnaNcE : Madame Bourdeau,
1935 - Vente, Paris, Drouot, 13 mars
1974, n° 60 - Collection particulitre.
Ce portrait est une étude pour le per-
sonnage n° 38 du fournal des débass. Né
en 1828, Hippolyte Taine philosophe,
critique et historien, fut membre de
I'Académie frangaise. Entré le 31 juillet
1856 au Journal des débats, il a donné de
nombreux articles historiques, critiques
et littéraires. Béraud dans sa leccre L 85,
prétend étre le premier 4 représenter
Taine. Le Portrait d'Hippolyte Taine
de Bonnat date de la méme année.
La dédicace concerne Jean Bourdeau,
personnage n® 6 du Journal des débats.
This portrait is a study for figure
no. 38 of Le Journal des débats. Born
1828, Hippolyte Taine was a philoso-
pher, historian and critic, and a member
of the Académie Frangaise. He began
working for the fournal on 31 July 1856,
and wrote many literary, historical and
literary arricles. Béraud, in his letter
L 85, claims to be the first painter to
have portrayed Taine. The portrait by
Bonnat dates from the same year. The
dedication is to Jean Bourdeau, no. 6
in Journal des débats.
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Portrait d’Ernest Renan
Portrait of Ernest Renan

Qil on canvas, 45 x 36 cm
Signed, dedicated and dated lower right:
& mon ami Taigny / Jean Béraud / 89

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
stenne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 34 » Célébrités frangaises,
Paris, galerie Charpentier, 1953-1954,
ne 6.

BBy : Histoire de Paris et des Parisiens,
Paris, 1958, ill. p. 231 (détail).
ProveENance : Olivier Taigny - Vente,
Fontainebleau, hétel des Ventes, 22 dé-
cembre 1985, n° 61 ill. - Vente, Paris,
Drouot, 5 novembre 1998, n° 2 ill. «
Collection particuliére.

Ce portrait est I'étude qui sera retenue
pour le personnage n° 22 du fournal des
débats. La position de Renan n'est pas
sans rappeler celle de Monsieur Bertin,
immortalisé par Ingres. Joseph-Ernest
Renan, philologue et critique, fut pro-
fesseur au College de France. Le 8 juin
1853, il signe son premier article au
Journal des débats, qui sera suivi de
nombreux autres sur la religion, les litté-
ratures de I'Orient, les questions philolo-
giques et littéraires.

This portrait is the study finally used
for figure no. 22 of Journal des débats.
Renan’s pose is not unlike that of Mon-
sienr Bertin in Ingres’ portrait. Joseph-
Ernest Renan, philologist and critic, was
a Professor at the College de France. His
first article for the fournal was 8 June
1853, and was followed by many others
on religion, Oriental literature, and
philological and literary questions.
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Portrait de Renan
Portrait of Ernest Renan

Oil on canvas, 27 x 16 cm

Signed and dated upper left:

Jean Béraud | Collége de France / 1889
Paris, musée Carnavalet - P1620

Ex: Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 33 - La Révolution fran-
gaise. .., Paris, musée Carnavaler, 1939,
n° 1694 - Marcel Proust en son temps,
Paris, musée Jacquemart-André, 1971,
n® 6o « Ernest Renan, Paris, Biblio-
théque nationale, 1974, n® 600 - fean
Béraud [exposition itinérante, France],
1978—1980, n° 5 - Ernest Renan. Un Celte
en Orient, Saint-Brieuc, musée d’His-
toire, 1992, Rennes, musée de Bretagne,
1992-1993, ill. p. 54.

ProvENANCE : Emilie Yznaga - Don
d’E. Yznaga au musée Carnavaler de
Paris en 1935.

Ce portrait est une deuxiéme étude
pour le personnage n® 22 du fournal des
débats.

This portrait was a second study for
figure no. 22 of Le Journal des débats.
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Portrait de Renan
Portrait of Ernest Renan

Qil on panel, 31.5 x 23 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProveNaNCE : Coquelin cadet -
Vente succession Coquelin cadet, Paris,
Drouot, 26 mai 1909, n° 1 - Jacques
Kugel, Paris - Vente collection Jacques
Kugel, New York, Sotheby Parke Bernet,
25 janvier 1980, n° 1 + Collection
particuliére.

Ce portrait est une troisitme érude
pour le personnage n® 22 du fournal des
débats.

This portrait was a third study for
figure no. 22 of Le journal des débats.
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Tmage m.‘x’r;'?m de la loi instituant la sépa-

ration de ['Eglise et de ['Etar

Via Dolorosa IX

Geendarme [to the Nurse]: "Breaking the
It again? You're under arvest.”

LASVOIE DOULOUREUS
1L LE GENDARME. Vila 3
. Vous arréte. o

346

Les Adieux

The Leave-Taking

Oil

Signed and dated lower right:
Jean Bévaud roo6

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1906,

n® 83 et ill. dans le catalogue illustré

p- 55-

Bisw: G. Babin, « Les Salons de 1906.
A la Société nationale des beaux-arts »,
LEcho de Paris, 14 avril 1906, p. 2 - H.
Fon, « Le Salon de la Société nationale »,
Le Sidcle, 14 avril 1906, p. 2 - Furetitres,
« Le Salon de 1906. Société nationale des
beaux-arts », Le Soleil, 14 avril 1906,

p- 3 - C. Le Senne, « Les Salons de 1906.
Société nationale des beaux-arts », LEvé-
nement, 14 avril 1906, p. 1 - L. Vaux-
celles, « Le Salon de la Société nationale
au Grand Palais », Gil Blas, 14 avril
1906, p. 2 - H. Ayraud-Degeorge, « Les
Salons de 1906. Société nationale des
beaux-arts », Le XIX¢ Siécle, 15 avril

1906, p. 1 - L. Plee, « Les Salons », Les
Annales politiques et littéraires, 15 avril
1906, p. Vet ill. p. IV - Tout-Paris,

« Bloc-notes parisien. Le vernissage de

la Mationale », Le Ganlois, 15 avril 1906,
p. 1+ C. Holveck, « Le Salon de la
Société nationale », Le Voltaire, 21 avril
1906, p. 2 + « Bloc-notes », Le Gaulois
du dimanche, 21-22 avril 1906, ill. p. 1 -
« Les Salons de 1906 », Le Monde illustré,
28 avril 1906, ill. p. 1 - L. Roger-Miles,

« Les Salons », Le Figaro illustré, mai
1906, p. 113 et ill. p. 118 - ]. de Saint-
Hilaire, « Le Salon », Le Journal des arts,
30 mai 1906, p. 2.

ProveENANCE : Localisation inconnue.

La scéne se déroule aprés le vote, en
décembre 1905, de la loi instituant la
séparation de I'Eglise et de I'Erat. Les
religieuses représentées sur le tableau
appartiennent  la congrégation des
Seeurs de Saint-Vincent-de-Paul, qui
dut comme les autres céder ses écoles.
Devant l'opposition de certains parents,
I'intervention de la police fur quelquefois
nécessaire. Cf. n° 351.

The scene takes place after the pas-
sage, in December 1905, of the law
instituting the separation of Church and
State. The nuns represented belong to
the Congrégation des Seeurs de Saint-
Vincent-de-Paul, who, like other such
organisations, had to give up their
schools. Parental opposition sometimes
made police enforcement of the law ne-
cessary. Cf. no. 351.

347

Envol d’un biplan type Wright
Take-Off of a Wright-Style Biplane

Qil on cardboard, 62.5 x 47 cm
Signed lower left: fean Bérand

BisL: The New York Herald (édition
curopéenne), 4 avril 1909, ill. p. 13.
ProveENANCE: Gordon Bennett - Fran-
gois Coty - Vente, New York, Sotheby’s,
28 octobre 1982, n° 56 ill. - Vente, New
York, Christie’s, 24 mai 1989, n° 75 ill.

Peint c. 1909. Le 2 mars 1909, Wilbur
Wright vole 4 15 métres de haut 4 Pau.
Les fréres Wright mirent au point le
premier aéroplane, 4 deux hélices, qui
permit & Orville Wright d’effectuer le
premier vol mécanique en 1903.

Painted c. 1909. On 2 March 1909,
Wilbur Wright flew 15 metres above the
ground at Pau (France). The Wright

brothers developed the first acroplane;
its twin engines allowed Orville Wright
to effect the first manned flight in 1903.

348

LEnvol
Take-Off

Oil, 64.5 x 49 cm
Signed lower left: Jean Béraud and dated
lower right: rgog

PROVENANCE : Jacques Kugel, Paris -

Vente collection Jacques Kugel, New

York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier

1980, n° 24 ill. . Collection parriculiére.
Cf. no. 347.
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Le vol d'Orville Wright le 9 septembre 1008 & Fort Meyer

(France)

Orville Wright’s Flight, ¢ September 1908, Fort Meyer

(France)
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Affaire de Nogent-sur-Marne : villa des complices Garnier et Valer, de la
« bande a Bonnot », mai 1912 { Nogent-sur-Marne Affair, May ror2 : Villa
of Garnier and Valet, Members of the ‘Bonnot Gang'

349

La Nuit de Nogent
The Night of the Nogent Arrests

Qil

Signed and dated lower left:

Jean Bévaud / 1913

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1913,

n° 96,

Bisy: E. Henriot, « Le Salon de la
Sociéeé nationale des beaux-arts »,
Excelsior, 13 avril 1913, p. 5 - L. Vaux-
celles, « Le Salon de la Société natio-
nale », Gil Blas, 13 avril 1913, p. 2 -

H. Ayraud-Degeorge, « Les Salons de
1913. Société nationale des beaux-arts »,
Le XIXe Siecle, 15 avril 1913, p. 2 - Taba-
rant, « Le Salon de la Société nationale.
La peinture », Le Siécle, 15 avril 1913,

p- 2 - « Sociéeé nationale des beaux-
arts », Llllustration, 3 mai 1913, ill.

p- 387 « Mustrierte Zeitung, juillet 1913,
ill.

ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

La scéne représente I'arrestation, dans
la nuit du 14 au 15 mai 1912, des deux
derniers complices de la « bande 3 Bon-
not » : Garnier et Valet, tués ce soir-la.
La presse relate que 25000 Parisiens
assistérent i cet événement. Leur mai-
son éeait située pres du viaduc de
Nogent-sur-Marne.

The scene represents the arrest, on
the night of 14—15 May 1912, of the last
two members of the ‘Bonnot gang’,
Garnier and Valet, who were killed
that night. Some 25,000 Parisians
watched this event. The house of the
gangsters was near the Nogent-sur-
Marne viaduct.

350

Le Drapeau allemand transporté
aux Invalides

The German Flag Being
Transported to Les Invalides

il on cardboard, 67 x 46 cm
Paris, musée Carnavalet — P1666

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
stenne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n® 86 « Jean Béraud [exposi-
tion itinérante, France], 19781980,

n® 22 « Das Automobil in der Kunst.
1886—rp&6, Munich, Haus der Kunst,
1986, ne 16 ill.

BisL: G. Poulain, « Beaux-Arts. La
fourmili¢re parisienne. .. », Comadia,

8 novembre 1936, p. 3.
ProveENaNcE: Don des Amis et
admirateurs de Jean Béraud au musée
Carnavalet de Paris en 1935.

Peint c. 1914. Les recherches, faites par
le musée de I'’Armée de Paris, permettent
d'identifier le drapeau représenté comme
celui du 4¢ bataillon du régiment alle-
mand d’'Infanterie n® 132. Premier
drapeau pris 4 'ennemi au cours de la
guerre 1914-1918, il a été enlevé par le
sergent Foulfoin du 1#* bataillon de
chasseurs 4 pied, au cours du combat
de Plaine-Saint-Blaise dans les Vosges,

350

le 14 aofit 1914. Cet exploit a valu au
drapeau du régiment d’étre décoré de la
médaille militaire.

Painted c. 1914. Research by the
Musée de I'armée in Paris has identified
the flag as that of the 4th Battalion of
the German Infantry Regiment No. 132.
This was the first enemy flag taken by
the French during the 1914—1918 war; it
was captured by Sergeant Foulfoin of
the 15t Battalion of Light Infantry dur-
ing the battle for Plaine-Sainte-Blaise in
the Vosges, on 14 August 1914. The regi-
ment thus gained the right to bear the
médaille militaire on its colours.

351

Le « Taube »

The Taube

Oil

Signed and dated lower right:
Jean Béraud. rors

BisL: Album national de la guerre,
Paris, 1915, ill.

ProveENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Fabriqué par B. M.W., le « Taube », sur-
nom de I'avion allemand le plus sophis-
tiqué de la Premigre Guerre mondiale,

fit de fréquentes incursions au-dessus de
la région parisienne.

Sur le n° 346, qui représente le méme
endroit, une croix figurait sur le linteau.
Neuf ans plus tard, Béraud remarquable
témoin de la réalité a constaté la dispari-
tion de 'embléme religieux, consé-
quence de I'application de la loi instituant
la séparation de I'Eglise et de I'Etat.

The BMW Tanube [dove] was the
most sophisticated German plane of the
First World War, and made frequent
raids over the Paris region. In no. 346,
which shows the same place, a cross is
visible on the lintel. Nine years later, the
law instituting the separation of Church
and State had caused its disappearance.
Béraud a meticulous witness of his
times, records the fact.

A Recorp oF CURRENT AFFAIRS
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La Vierge et le
Christ

Christ and the
Virgin

352
La Vierge 4 'Enfant
Virgin and Child

Qil on canvas, 81 x 65 cm
Signed and dated lower right: fean
Béraud ooy

ProvENANCE : Baronne Henri de
Rothschild née Mathilde Weissweiller «
Don de la baronne de Rothschild 4 la
paroisse d’Auffargis (France) en janvier
1907.

352bis

La Vierge

The Virgin Mary

Qil

Signed and dated lower right:
Jean Béraud / 1906

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1906,

n® 8s.

Brsr: R. Bouyer, « Les Salons de 1906 »,
La Revue de art ancien et moderne,
1906, t. XIX, p. 371 - G. Babin, « Les
Salons de 1906. A la Société nationale
des beaux-arts », L'Echo de Paris, 14 avril
1906, p. 2 - Furetitres, « Le Salon de
1906. Société nationale des beaux-arts »,
Le Soleil, 14 avril 1906, p. 3. C. Le

Senne, « Les Salons de 1906. Société
nationale des beaux-arts », L'Evénement,
14 avril 1906, p. 1+ L. Vauxcelles, « Le
Salon de la Société nationale au Grand
Palais », Gil Blas, 14 avril 1906, p. 2 - H.
Ayraud-Degeorge, « Les Salons de 1906.
Société nationale des beaux-arts », Le
XIXe Siécle, 15 avril 1906, p. 1+ L. Roger-
Milés, « Les Salons », Le Figaro illustré,
mai 1906, p. 113 - ]. de Saint-Hilaire,

« Le Salon », Le Journal des arts, 30 mai
1906, p. 2.

ProveNANCE : Localisation acruelle
inconnue.

353

Christ couronné d’épines
The Crown of Thorns

Oil on canvas
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1896, n° 88 et ill. dans le catalogue illus-
tré p. 188 - Salon, Florence, 1896-1897 -
Exposition, Monte-Carlo, 1898.

Bisr : « Nos informations. Faits du
jour», Le Gaulois, 23 avril 1896, p. 3 -
A. de Calonne, « Le Salon du Champ-
de-Mars », Le Soleil, 24 avril 1896, p. 2 -
E. Conte, « Salon du Champ-de-Mars »,
LEcho de Paris, 25 avril 1896, p. 2 - Aug,

Dalligny, « Exposition de la Sociéeé
nationale. Champ-de-Mars. Peinture.
Galerie V' », Le Journal des arts, 16 mai
1896, p. 1 - P, Gille, « Société nationale
des beaux-arts », Figaro-Salon, 20 juin
1896, p. 104 - Carlo, « Le Salon de Flo-
rence », Le fournal des arts, 30 décembre
1896, p. 3.

ProvENANCE : Acquis lors de I'expo-
sition de Monte-Carlo en 1898 .
Collection particuliére.

354

Le Christ

Christ

Qil

Signed and dated lower right:
Jean Béraud roo0

Ex : Exposition internationale universelle
de 1900. Exposition décennale des beans-
arts, (1889—rg9oa), Paris, Grand Palais,
1900, n° 126.

BisyL: H. Frantz, Le Salon de rgo0.
L'Exposition décennale, Paris, 1900, p. 57
etill. p. 56 - W. Gensel, « Die Franzo-
sische Kunst im Jahre 1900 », Zeitschrift
fiir bildende Kunst, 1899-1900, vol. 11,
p. 219.

ProveENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

355
Téte de Christ
Head of Christ

Oil
Signed lower middle: Jean Béraud

ProveENANCE : Localisation acruelle

inconnue.
Peint c. 1908. / Painted c. 1908.

356

Le Christ

Christ

Qil

Signed lower left: Jean Béraud

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1923,

n° 91 et ill. dans le catalogue illustré
p- 79-

Bier : « Au Salon de 1923 », Le Temps,
30 avril 1923, p. 2.

ProveNaNCE : Localisation actuelle
inconnue.




La Vie de Jésus et
le monde
contemporain

The Life of
Jesus and the

Contemporary
World

357

La Madeleine chez le Pharisien
Mary Magdalene Visiting the
Pharisee

Qil on canvas, 95 x 127 cm

Signed and dated lower right:

Jean Béraud [ 1801

Paris, musée d’Orsay — R. E 1982-55

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars, 1891,
n° 57 et ill. dans le catalogue illustré

p- 151 « Exposition internationale univer-
selle de r900. Exposition décennale des
beawx-arts, (1889—rgoo), Paris, Grand
Palais, 1900, n° 124 et ill. dans le cata-
logue illustré de I'Exposition décennale
p- 9 « Post-Impressionism. .., Londres,
Royal Academy of Arts, 1979-1980,

0 11 ill. « Post-Tmpressionism. ...,
Washington D. C., National Gallery of
Art, 1980, n° 58, ill. p. 56 « Ernest Renan.
Un Celte en Orient, Saint-Brieuc, musée
d’Histoire, 1992, Rennes, musée de Bre-
tagne, 19921993, ill. p. 103 - Paris in the
Late 19th Century, Canberra, National
Gallery of Australia, Brisbane, Queens-
land Art Gallery, 19961997, ill.

p. 70-7L.

Bisy: A. Proust, Le Salon de 1801,
Paris, 1891, p. 67 et ill. - « Jean Béraud.
Marie-Madeleine chez le Pharisien »,
Paris-Salon, 1891, p. 33, 34 - A.
Alexandre, « Salon de 1891 », Paris, sup-
plément, 1891 - W. Armstrong, « The
Tiwo Salons », The Magazine of Art, 1891,
p- 362 - L. Bénédite, « La peinture au
Salon des Champs-Elysées », LAz, 1891,
t. LI, p. 72 - E. Blémont, « Le Salon du
Champ-de-Mars. La peinture de la vie
moderne », LArtiste, 1801, t. CXXIV,
vol. 1, p. 52 - L. Bourdeau, « Beaux-Arts:
Société nationale des beaux-arts », Revue
encyclopédique, 1891, p. 751 - ]. Darric,

« La peinture a I'exposition du Champ-
de-Mars », La Nouvelle Revie, 1891,

t. LXX, p. 394 - L. Maillard, « Le Salon
de la Société nationale des beaux-arts »,
La Plume, 1891, p. 246 « R. Sertat, s.t.,
Revue encyclopédique, 1891, p. 518 - A.
Wolff, « Société nationale des beaux-
arts », Figaro-Salon, 1891, p. 68, 69 -

A. Emst, « Le Salon de 1891. Champ-de-
Mars. La peinture », Le Siécle, 14 mai
1891, p. 2 « « Le Salon. Au Champ-de-
Mars », LEclair, 15 mai 1891, p. 1, 2 -

A. de Calonne, « Le Salon du Champ-
de-Mars », Le Solesl, 15 mai 1891, p. 1, 2 -
L. Nadeau, « Derniéres nouvelles. Des
tableaux », La France, 15 mai 1891, p. 1 -
« Echos », Le Soleil, 16 mai 1891, p. 2 -

« Le vernissage du Champ-de-Mars », Le
Clairon, 16 mai 1891, p. 1 - E. Clisson,

« Notes parisiennes. Le vernissage au
Champ-de-Mars », L'Evénement, 16 mai
1891, p. 2 « A. Duchemin, « LExposition

au Champ-de-Mars », La Nation, 16 mai
1891, p. 1 - Gonzague-Privat, « Salon du
Champ-de-Mars », L'Evénement, 16 mai
1891, p. 2 - M. Fouquier, « Le Salon du
Champ-de-Mars », Le XIX¢ Siécle,

18 mai 1891, p. 3 - A. de Calonne, « Le
Salon du Champ-de-Mars », Le Soleil,

19 mai 1891, p. 2 - Aug. Dalligny, « Lex-
position de la Société nationale des
beaux-arts au Champ-de-Mars », Le
Journal des ars, 23 juin 1891, p. 1+ G.
Lafenestre, « Les Salons de 18915, La
Revue des dewx mondes, 1% juiller 1891,

p- 192, 193 - E. Rod, « Les Salons de 1891
au Champ-de-Mars et aux Champs-Ely-
sées », Gazette des beaux-arts, 1 juiller
1891, p. 18, 19 - G. Geffroy, La Vie artis-
tigue, Paris, 1892 - L. Enault, « Jean
Béraud. La Descente de Croix », Paris-
Salon, 1892, 2¢ série, vol. 7, p. 9, 10 «

B. Hamilton, « French Feeling in Pari-
sian Pictures. Impressions of the Salon »,
The Magazine of Art, 1892, p. 422, 423 et
ill. p. 423 + R. Sertat, « Expositions 4
Paris. Société nationale des beaux-arts »,
Revue encyclopédique, 1892, t. 1,

p- 1252 « A. Tausserat-Radel, « La pein-
ture au Salon du Champ-de-Mars »,
LArtiste, 1892, t. CXXXV, vol. 1,

p- 407 « « Echos de Paris », Le Ganlois,

6 mai 1892, p. 1 - L. Roger-Milés, « Le
Salon du Champ-de-Mars », Le Siécle,
supplément au journal 6 mai 1892, p. 2 -
Gonzague-Privat, « Le Salon du Champ-
de-Mars. Linfluence frangaise dans
Vartn, LEvénement, 7 mai 1892, p. 1 «

A. de Lostalot, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Lillustration, 7 mai 1892, p. 38 -
O. Mirbeau, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Le Figaro, 9 mai 1892 - E. Por-
tier, « Les Salons de 1892 », Gazette des
beawx-arts, 1 juin 1892, p. 465 - L.
Roger-Milés, « Jean Béraud », La Revie
illustrée, 1% septembre 1893, p. 193195 +
J. Bernac, « Le Chemin de la Croix »,
The Art Journal, janvier 1895, p. 21, 22 -
H. Frantz, Le Salon de ro00. L'Exposition
décennale, Paris, 1900, p. 57 - W. Gensel,
« Die Franzésische Kunst im Jahre

1900 », Zeitschrift fiir bildende Kunst,
1900, vol. 11, p. 219 - M. Fougquier, « Les
beaux-arts 4 I'Exposition. Les fantaisies
de M. Béraud », Le XX Siécle, 2 mai
1900, p. 1 - M. Fouquier, « Les beaux-
arts 4 l'exposition », Le Rappel, 2 mai
1900, p. 1+ « A la Décennale », La
Nation, 15 mai 1900, p. 3 - E Masson,

« UExposition décennale », Figaro-Salon,
septembre 1900, p. 61 - G. Kahn, « Lart
a I'Exposition. La Décennale », La
Plume, 15 octobre 1900, p. 615 « M.
Tourneux, « Le premier Salon du XXe
siecle », Gazette des beaux-arts, juin 1901,
p. 468, 469 - Le Livre d'or des peintres
exposants 1907—r19r0, Paris, 1910, p. 184 -
A. Fontainas, Histoire de la peinture

[frangaise au XIX et au XX siécles
(1801—1920), Paris, 1922, p. 260 - J. E.
Blanche, Les Arts plastiques, Paris, 1931,
p- 212 - A, Celebonovic, Peinture kitsch
ow réalisme bourgeois. .., Paris, 1974,

p. 57 etill. p. 56 - W. Hauptman, « Some
Call it Kitsch. Masterpieces of Bowrgeois
Realism, by Aleksa Celebonovic », The
Art Quarterly, printemps 1978, p. 121,
122 « Northern Light ... (cat. expo.),
New York, 1982, p. 72, 73 etill. p. 72 -
Catalogue sommaire illustré des nouvelles
acquisitions du musée d'Orsay 1980—1983,
Paris, 1983, n° 6 p. iz et ill. p. 13 - J.-L.
Ferrier, « Musée d’Orsay. Linvitation au
voyage », Le Point, 3 septembre 1984,

p. 107 et ill. p. 106 - Catalogue sommaire
illuseré des peintures du musée du Louvre
et du musée d' Orsay, Paris, 1986, t. I11,
p- 54 etill. - C. Wood, Tissor. ..,
Londres, 1986, p. 144 etill. p. 145« La
Maddalena tra da sacro e profano. Da
Giotto a De Chirico (cat. expo.), Flo-
rence, 1986, p. 231, 232, ill. p. 230 - P.
Offenstad, « Le Paris disparu de Jean
Béraud », L'CEil, mars 1987, p. 36 -

1. Milner, The Studios of Paris..., New
Haven, Londres, 1988, p. 55 etill. pl.

60 - B. Scharf, Der Leidende Christus,
Hambourg, 1988, p. 52, 6o etill. n° 45 -
LArt du XIX¢ sidcle 1850—1905, sous la
direction de F. Cachin, Paris, 1990, p. 59
etill. n° 680 p. 573 - Musée d'Orsay.
Catalogue sommaire illustré des peintures,
Paris, 1990, p. so et ill. - LAventure de
L'art au XIXe sidcle, sous la direction de
J.-L. Ferrier avec la collaboration de

S. Monneret, Paris, 1991, p. 789 et ill. -
S. Haskins, Mary Magdalen, Londres,
1993, p. 357, 358 et ill. p. 357 - C. Scas-
sellati Cooke, « L'Enfant Jésus parmi les
docteurs (1894) par Georges Rouault.... »,
La Revue du Louvre et des musées de
France, février 1993, p. 56 etill. p. 57 -
N. Arambasin, La Conception du sacré
dans la critique d'art en Eurgpe entre 1880
et 1914, Genéve, 1996, p. 379—380 et ill.
fig. 27 - J. Gillego, « Retratos y au-
torretratos », dans Artistas pintados,
Barcelone, 1997, p. 34, 35 - jﬁf‘qm’s-f:‘mife
Blanche (cat. expo.), Rouen et Brescia,
1997-1998, p. 88.

ProvENaNCE : Mr Campbell-Clarke,
Paris - Lord Burnham - Vente, Londres,
Christie’s, 20 février 1970, n° 170 ill.
(sous le titre : Saint Mary Magdalen
Prostrate before Christ) - Coll. R. Wal-
ker - Don de Mr et Mrs R. Walker au
musée d'Orsay de Paris en 1982.

Dans un intérieur bourgeois, I'artiste
figure le Christ sous les traits du journa-
liste socialiste Albert Duc-Quercy,
autour de personnalités contemporaines
parmi lesquelles Ernest Renan, assis au
centre de la table (auteur en 1863 de
la Vie de [ésus), et debout, tendant
l'oreille, le chimiste Eugéne Chevreul
(mort depuis 1889). Quant i la Made-
leine repentante, on est tenté d'y recon-
naitre Liane de Pougy, célebre pour ses
cx[l‘nvagunccs ef Ses amours tll]'ﬂlll'
tueuses. Le sentiment religieux se révele
ici pour le moins ambigu, chacun des
personnages figurant un danger 4 I'en-

contre de la foi dans le monde moderne :

I"anticléricalisme socialiste, la vision
rationaliste des personnages bibliques,
la science triomphante et la liberté des
meeurs.

Béraud shows Christ in a bourgeois
interior; his face is that of the socialist
journalist Albert Duc-Quercy. Around
him are contemporary personalities.
These include Ernest Renan, author of

the Life of Christ (1863), sitting at the
centre of the table, and the chemist
Eugéne Chevreul (who had died in
1889). In the repentant Mary Magda-
lC]'lL', we pcrhaps mc(}gni.'\c th(‘.' ﬂ:aturcs
of Liane de Pougy, who was famous for
her extravagance and tumultuous love
life. The religious sentiment of the
picture is, to say the least, ambivalent.
Each of the figures in the painting re-
presents a difficulty faced by religion in
the modern world: socialist anticlerical-
ism, a rationalist perspective on biblical
characters, the triumph of science and
sexual liberation.
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La Descente de Croix
Deposition

Qil on canvas, 145 x 114.5 cm
Signed lower right: fean Béraud. 1892

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1892, n° 72 et ill. dans le caralogue illus-
tré p. 11 - World’s Columbian Expesition,
Chicago (Illinois), 1893, n® 36 - Fxposi-
tion internationale, Lille, hall de I'Union
artistique du Nord, 1898 - Expasition
internationale universelle de rooo.
Exposition décennale des beawx-arts,
(1889—19oo), Paris, Grand Palais, 1900,
n® 125 et ill. dans le catalogue illustré de
I"Exposition décennale p. 9.

BisL: L. Enault, « Jean Béraud. La
Descente de Croix w, Paris-Salon, 1892,

2¢ série, vol. 7, p. 9, 10 et ill. - B. Hamil-
ton, « French Feeling in Parisian Pic-
tures. Impressions of the Salon », The
Magazine of Art, 1892, p. 422, 423 et ll.
p- 423 - R. Sertat, « Expositions  Paris.
Société nationale des beaux-arts », Revue
encyclopédique, 1892, p. 1252 + A. Tausse-
rat-Radel, « La peinture au Salon du
Champ-de-Mars », LArtiste, 1892,

t. CXXXV, vol. 1, p. 407, 408 -

C. Yriarte, « Société nationale des
beaux-arts », Figaro-Salon, 1892, p. 68 et
ill. p. 66 - A. Dayot, « La vie artistique »
Le Figaro illustré, mai 1892 + « Echos de
Paris », Le Gaelois, 6 mai 1892, p. 1 -

A. de Calonne, « Le Salon du Champ-
de-Mars », Le Soleil, 6 mai 1892, p. 2 -
L. Roger-Miles, « Le Salon du Champ-
de-Mars », Le Sigcle, supplément au
journal 6 mai 1892, p. 2 - « Le Salon du
Champ-de-Mars. Impression générale »,
LEclair, 7 mai 1892, p- 1+« Le vernis-
sage» et « Salle V'» Le Clairon, 7 mai
1892, p. 1, 2 + « Le guide du Salon. Gale-
rie V'u, Le Valtaire, 7 mai 1892, p. 2 -
M. Fouquier, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Le XIX? Si¢cle, 7 mai 1892, p. 2 -
Gonzague-Privat, « Le Salon du Champ-
de-Mars. Linfluence francaise dans
T'are», LEvénement, 7 mai 1892, p. 1 -
A. de Lostalot, « Le Salon du Champ-
de-Mars », Llllustration, 7 mai 1892,

p- 38 etill. p. 45 - L. Cardon, « Le Salon
du Champ-de-Mars », La Nation, 8 mai
1892, p. 2 - R. Maizeroy, « Le Salon de
1892 au Champ-de-Mars. III: Le car-
naval mystique », Gif Blas, 8 mai 1892,
p. 1+ O. Mirbeau, « Le Salon du
Champ-de-Mars », Le Figaro, 9 mai
1892 « P L. Maud [M. Denis], « Motes

d’art et d’esthétique », La Revue blanche,
juin 1892, p. 362 - E. Portier, « Les
Salons de 1892 », Gazette des beax-arts,
1 juin 1892, p. 465 - Aug. Dalligny,

« Lexposition de la Société nationale des
beaux-arts au Champ-de-Mars », Le
Josurnal des arts, 24 juin 1892, p.1- L.
Maillard, « Salon de la Société nationale
des beaux-arts », La Plume, 1 juillet
1892, p. 311 - A. France, « La vie litté-
raire. Jésus & Paris », Le Temps, 10 juillet
1892, p. 2 - M. Monnier, « Le Témps 4
Chicago. Croquis américains », Le
Témps, 17 juin 1893, p. 2 - L. Roger-
Miles, « Jean Béraud », La Revue
illustrée, 1 septembre 1893, p. 193, 194,
199 et ill. p. 189 - Thiébault-Sisson, « Le
Salon du Champ-de-Mars », Le Temps,
27 avril 1894, p. 2 - J. Bernac, « Le Che-
min de la Croix », The Art fournal, jan-
vier 1895, p. 21 « G. ., « UExposition
internationale de Lille w, Le fournal des
arts, 18 mai 1898, p. 2 - H. Frantz, Le
Salon de r900. L'Exposition décennale,
Paris, 1900, p. 57 - W. Gensel, « Die
Franzéisische Kunst im Jahre 1900 »,
Zeitschrift fiir bildende Kunst, 1900,

vol. 11, p. 219 - M. Fouquier, « Les
beaux-arts & I'Exposition. Les fantaisies
de M. Béraud », Le XIX? Sitcle, 2 mai

1900, p. 1 et « Les beaux-arts 4 I'Exposi-
tion », Le Rappel, 2 mai 1900, p. 1+

« A la Décennale », La Nation, 15 mai
1900, p. 3 - E Masson, « LExposition
décennale », Figaro-Salon, seprembre
1900, p. 61.

ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Les figures entourant le Christ pro-
viennent de milieux trés modestes,
comme |'attestent leurs vétements usés.
La foi que Béraud choisit de représenter
est celle des pauvres de son époque.
Cette transposition de la scéne biblique
dans l'univers du XIXe siécle prend pour
cadre en contrebas un environnement
urbain typique des faubourgs populaires
parisiens : la butte sur laquelle la scéne a
lieu évoque celle de Montmartre, et
I'ouvrier brandissant le poing sous un
ciel menagant se veur emblématique de
la colere des plus démunis.

The figures surrounding Christ come
from very modest backgrounds, as their
ragged clothes attest. The faith repre-
sented by Béraud here is that of the poor
of his own time. This transposition of
biblical scenes to the 19th century uni-
verse has as its setting an urban environ-
ment typical of the popular suburbs of
Paris. The hill on which the scene is set
is similar to that of Montmartre, and
the worker brandishing his fist beneath
a threatening sky is intended to symbol-
ize the anger of the deprived.
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Le Chemin de Croix
The Way of the Cross

Oil. Upper part curved
Signed and dated lower right:
Jean Béraud / 1804

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1894, n® 9o et ill. dans le catalogue illus-
tré p. LXIV « Le Salon de Berlin, Berlin,
1895.

Bier: H. Bordeaux, Les Salons de Paris
en 1894, Gand, 1894, p. 19 - G. Lafe-
nestre, « Les Salons de 1894 », La Revue
des dewx mondes, 1894, t. 111, p. 656,

657 + C. Yriarte, « Société nationale des
beaux-arts », Figaro-Salon, 1894, p. 37 et
ill. p. 40 - Fourcaud, « Salon du Champ-
de-Mars », Le Ganlois, 24 avril 1894,

P- 4 » « Bloc-notes parisien : Vernissage
au Champ-de-Mars », Le Galois,

25 avril 1894, p. 1+ « Salon du Champ-
de-Mars », L'Eclair, supplément au jour-
nal, 25 avril 1894, p. 1 - A. Alexandre,

« Le Salon du Champ-de-Mars »,
LEelair, 25 avril 1894, p. 2 - Le Biblio-
phile Julien, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Le Voltaire, 25 avril 1894, p. 2 -
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A. de Calonne, « Salon du Champ-de-
Mars. Satires et poémes », Le Soleil,

25 avril 1894, p. 1 - A. Silvestre, « Salon
du Champ-de-Mars », LEcho de Paris,
25 avril 1894, p. 2 - Thiébault-Sisson,

« Le Salon du Champ-de-Mars », Le
Temps, 27 avril 1894, p. 2 - A. de Losta-
lot, « A propos des Salons de 1894 »,
L'lilustration, 28 avril 1894, p. 5 etill.

p. 37 - M. Morhardt, « Les Salons. Le
Salon du Champ-de-Mars », Ldée
clafre, mai—juin 1894, p. 257 - T. de
Wzewa, « Le Salon de 1894. Peinture »,
Gazette des beaux-arts, 17 juin 1894,

p- 459, 460 - Aug. Dalligny, « Lexposi-
tion de la Société nationale des beaux-
arts au Champ-de-Mars. Galerie V»,
Le Journal des arts, 2 juin 1894, p. 1+

« Petite chronique », LArt moderne,

5 aofit 1894, p. 249 - . Bernac, « Le
Chemin de la Croix », The Art Journal,
janvier 1895, p. 22 - G. Van der Straeten,
« Lexposition de Berlin », Le Journal des
arts, 1¢° juin 1895, p. 3 - E Masson,

« LExposition décennale », Figaro-Salon,
septembre 1900, p. 61 - Le Livre dor des
peintres exposants 1907—i1950, Paris, 1910,
p- 184.

ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Béraud confronte dans la méme
ceuvre deux tenants de la sociéeé de la
fin du siécle, au moment ot la pratique
religieuse connait quelques faiblesses.
D’un coté (4 droite du tableau) sont ras-
semblés ceux qui se prosternent et qui
implorent : 'agonisant auquel le prétre
désigne la voie du Salur, la commu-
niante, la Sceur accompagnée de jeunes
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enfants, le soldar blessé, la femme
endeuillée et le prisonnier enchainé.
De l'autre cbté, entourant le groupe
formé par le Christ, la Madeleine aux
longs cheveux et la Vierge évanouie,
se trouvent ceux qui injurient et se
moquent, « la coharte » citée par les
évangélistes Matthieu et Marc: elle
est représentée ici par les bourgeois
en habit de soirée, mais aussi par les
ouvriers. La misére, personnifiée par
une femme dissimulée sous un vétement
sombre, souffle & 'un d’entre eux de
jeter la premiére pierre.

In this work, Béraud confronts two
different tendencies in turn of the cen-
tury society, when religion had been
somewhat enfeebled. On the one hand
(to the right of the picture), those who
prostrate themselves in prayer: the
dying man to whom the priest shows
the road to salvation, the communicant,
the nun surrounded by young children,
the wounded soldier, the woman in
mourning and the prisoner in chains.
On the other, a group formed by Christ,
the longhaired Magdalene and the faint-
ing Virgin is surrounded by the ‘band’
of thase who insult and mock, as
described by the Evangelists Mark and
Matthew. Here the ‘band’ is represented
by bourgeois in evening dress and
by workers. Poverty — her features
disguised by a dark garment — incites
the larter to throw the first stone.
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Le Christ lié 4 la colonne
Christ Bound to the Column
il

Signed and dated lower right:
Jean Béraud. roor

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1901,

n® 73 et ill. dans le catalogue illustré

p- 153-

Bier: M. Hamel, Salons de 1gor, Paris,
1901, ill. « M. Demaison, « Les Salons de
19or1. La peinture », La Revue de lart
ancien et moderne, 1901, p. 402 - P. Leroi,
« Salons de 1901. Ce qu'il faut y voir»,
LArt, 1901, p. 267 - P. Loti, « Hic Flagel-
lavit... », Le Ganlois du dimanche,

20-21 avril 1901, ill. p. 1+ A. Alexandre,
« Les Salons de 1901, Société nationale

des beaux-arts », Le Figaro, 21 avril 1901 -
L. de Fourcaud, « Les Salons de 1901.
Société nationale des beaux-arts », Le
Gaulois, supplément au journal, 21 avril
1901, p. 1 - Furetiéres, « Vernissages.
Société nationale des beaux-arts », Le
Soleil, 21 avril 1901, p. 2 - B. Guinau-
deau, « Le Salon. La Société nationale
des beaws-arts », LiAurore, 21 avril 1901,
p. 2+ C. Le Senne, « Le Salon de 1901.
Société des beaux-arts », L'Evénement,

21 avril 1901, p. 2 - Thiébault-Sisson,

« La Société nationale des beaux-arts »,
Le Témps, supplément au journal, 21 avril
1901, p. 2 - « Le Salon de la Sociéré
nationale des beaux-arts. Toiles
sensationnelles », La Nation, 22 avril
1901, p. 2 - M. Fouquier, « Le Salon de

la Société nationale des beaux-arts. La

peinture », Le XIX* Siécle, 22 avril

1901, p. 1 - ]. Torlet, « Le vernissage »,
LAurore, 22 avril 1901, p. 2 « G. Denoin-
ville, « Le Salon de 1901. Société natio-
nale des beaux-arts », Le Voltaire, 23 avril
1901, p. 3 - Aug. Dalligny, « Le Salon de
1901. Société nationale des beaux-arts »,
Le Journal des arts, 24 avril 1901, p. 1 -
Tutur (pour copie conforme, Pompon),

« Oh!, hé les peintres, lettre de Tutur A
Tota », Gil Blas, 27 avril 1901, p. 1 -

Q. Mirbeau, « Le Christ proteste », Le
Journal, 28 avril 1901 - Le Monde illustré,
4 mai 1901, ill. en couv. + « Société natio-
nale des beaux-arts », LTilustration, 4 mai
1901, ill. p. 299 - M. Tourneux, « Le
premier Salon du XX siecle », Gazerte
des beasx-arts, juin 1901, p. 469 - Figaro-
Salon, juin 1901, ill. en couv. - H.-P.
Linel, « Le Salon de 1901 », Le Figaro,

12 juin 1901, p. 3 - E Hoffmann, « Lex-
position de la Sociéeé nationale des
beaux-arts », Le Journal des arts, 13 juin
1901, p. 2 » « Une histoire de Jean
Béraud », Le Petit Journal, 11 octobre
1935, p. 2.

ProveNaNcE : Localisation actuelle
inconnue.

Les ennemis de I'Eglise, que Béraud
représente 4 plusieurs reprises dans ses
compositions religieuses, sont ici identi-
fiables 4 leurs actributs : le bonnet
phrygien du Républicain et le tablier
du Franc-Magon, 4 droite de la colonne.
On reconnait également, 4 gauche, le
Juif & sa calore.

Personnification du Mal et du bour-
reau, le boucher d’abattoir est scrupu-
leusement représenté avec ses instru-
ments traditionnels : le fusil et la
couteliére.

The enemies of the Church, whom
Béraud represented in several of his reli-
gious compositions, are identifiable here
by their attributes: the Phrygian bonnet
of the Republican, the apron of the
Freemason (to the right of the column).
We note also the Jew in his skullcap.

In his role as torturer, the butcher
personifies Evil. He is represented with
the traditional instruments of the abat-
toir, a steel and a case of knives.
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Chemin de Croix
The Way of the Cross

Qil on canvas. Upper part curved
Signed and dated lower right: Jean
Béraud o1z

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1912,
n° 109 et ill. dans le catalogue illustré
p- 26.

BigL: R.-M. Ferry, « Le Salon de 1912 »,
L'Eelair, 13 avril 1912, p. 2 - E. Tardieu,
« Le Salon de la Société nationale des
beaux-arts », L'Echo de Paris, 13 avril
1912, p. 4 - ].-L. Vaudoyer, « Le Salon
de la Société nationale des beaux-arts »,
Excelsior, 13 avril 1912, p. s ill. p. 6 -

L. Vauxcelles, « Le Salon de la Société
nationale », Gil Blas, 13 avril 1912, p. 2 -
P. Sentenac, « Le Salon de la Sociéré
nationale », L Evénement, 14 avril 1912,
p. 2 - Thiébault-Sisson, « La vie artis-

tique. Le Salon de 1912 », Le Temps,

14 avril 1912, p. 3 « Tout-Paris, « Bloc-
notes 4 la Nationale. A travers la foule »,
Le Galois, 14 avril 1912, p. 1 - Tabarant,
« Le Salon de la Société nationale. La
peinture », Le Siécle, 15 avril 1912, p. 2 -
G. Domergue, « Les Salons de 1912.
Société nationale des beaux-arts », Le
Soleil, 19 avril 1912, p. 2 « L. Vauxcelles,
« Société nationale des beaux-arts. Salon
de 1912 », Les Arts, mai 1912, p. 28 et

ill. p. 17 « A. Lesnes, « Lart religieux »,
Bulletin des métiers dart, 28 février 1913,
p. 35 etill.

ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Leeuvre comporte de nombreuses
similitudes avec le tableau n° 359, con-
sacré au méme théme. Mais presque
vingt ans séparent les deux ceuvres, et le
conflit opposant croyants et incroyants
se double de ses répercutions au sein
de I'éducation : en 190s, la séparation
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de I'Eglise et de I'Erat avait obligé de
nombreux religieux i quitter les érablis-
sements ol ils enseignaient (cf. n® 346).
A droite du tableau, le maitre d’école
lafque encourage ses éléves A jeter des
pierres au Christ, provoquant de leur
part deux réactions différentes.

This work has many points of simi-
larity with no. 359, which shares its
theme. But the works were painted
twelve years apart, and the conflict
between believers and non-believers is
now exacerbated by its repercussions in
education. In 1905, the separation of
Church and State had forced many
monks and nuns to leave the establish-
ments where they were teaching (cf.
no. 346). To the right of the picture,
the lay schoolmaster encourages his
pupils to hurl stones at Christ; their
various reactions are recorded.




Les Figures
mythologiques et
allégoriques

Mythological
and Allegorical
Figures
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Léda

Leda

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1875, n° 158.

BiBL : « Beaux-Arts. Salon de 1875 », La
France, 2 mai 1875, p. 2 + La Vie pari-
sienne, 22 mai 1875, ill. p. 281 (carica-
ture) - J.-K. Huysmans, « Le Salon de
1879 », Le Voltaire, 10 juin 1879, p. 1 -

P. Hourie, « Jean Béraud », L'Estafette,

13 septembre 1880 - P. Leroi, « Lexposi-
tion de Lille », LArt, 1881, ©. 200V,

p- 309 - « Jean Béraud », La Vie artis-
tigue, 24 juiller 1887, p. 355 - ].-A. Casta-

gnary, Salons. v. 11: 1876—1879, Paris,
1892, p. 182 - L. Roger-Miles, « Jean
Béraud », La Revue illustrée, 1<t sep-
tembre 1893, p. 190 - ].-K. Huysmans,
L'Art moderne, Paris, 1903, p. 50.
ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Peint en 1875. Connu par une carica-
ture. Léda est une des quarante-cing
principales maitresses de Jupiter et fut
séduite par ce dernier transformé en
C)l'g]'h’.‘.

Painted in 1875. Known through a
caricature. Leda was one of the 45 prin-
cipal mistresses of Jupiter, who assumed
the form of a swan to seduce her.
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Allégorie de la pluie
Allegory of Rain

Qil on canvas. Fan, 39.5 x 55.4 cm
Signed lower right: fean Béraud

Ex : Société internationale de peintres et
sculptewrs. Premiére exposition, Paris,
galerie Georges Petit, 1882-1883, n® 11.
Bier: G. Dargenty, « Exposition inter-
nationale des peintres et des sculpreurs
rue de Séze », LArt, 1883, t. XXXII, p. 38
et ill. (dérail).

ProvENANCE : Vente, New York,
Christie’s, 1* novembre 1995, n° 23 ill. -
Vente, New York, Christies, 22 octobre
1997, n® 89 ill. - Collection particuliére.
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Au fil de 'eau
Dreamland

Oil on canvas, 74 x 92 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud [ 1894

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1894, n° 92.

Bier: H. Bordeaux, Les Salons de Paris
en 1894, Gand, 1894, p. 19 - C. Yriarte,
« Société nationale des beaux-arts »,
Figaro-Salon, 1894, p. 37 » « Bloc-notes
parisien : Vernissage au Champ-de-
Mars », Le Gaulois, 25 avril 1894, p. 1+

« Salon du Champ-de-Mars », LEelair,
supplément au journal, 25 avril 1894,

p- 1+ A. Alexandre, « Le Salon du
Champ-de-Mars », L'Eclair, 25 avril
1894, p. 2 - Le Bibliophile Julien, « Le
Salon du Champ-de-Mars », Le Voltaire,
25 avril 1894, p. 2 - Grosclaude, « Le
Salon fantaisiste », Le Figaro, supplé-
ment illustré, 12 mai 1894, ill. p. 1 (cari-
cature) « Aug. Dalligny, « Uexposition de
la Société nationale des beaux-arts au

Champ-de-Mars. Galerie V», Le Journal

des arts, 2 juin 1894, p. 1 - « Petite chro-
nique », LArt moderne, 5 aoit 1894,

p. 249 - Le Figaro, supplément illustré,
1¢* décembre 1894, ill.

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouor,
8 décembre 1941, n°® 86 (sous le titre :
Réverie) - Vente, Paris, Drouot,

1% février 1950, n® 72 (sous le titre :

Le Réve) - Vente, New York, Sotheby’s,
23 mai 1997, n° 342 ill. -« Collection
particuliére.
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Portrait d’Armand Silvestre.
Les deux muses

The Tiwo Muses (Portrait of
Armand Silvestre)

Oil on panel, 48 x 37 cm

Signed and dated lower left: fean
Béraud. 1894

Toulouse (France), musée des Augustins
- RO 1044

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars, 1894,
n° 93 « Expasition des beaux-arts. Peinture
et sculpture, Lille, Union artistique du
Nord, 1896, n° 33 » Exposition rétrospective
de portraits. .., Paris, palais de Bagatelle,
1908, n° 13 ill.

BisL: C. Yriarte, « Société nationale des
beaux-arts », Figaro-Salon, 1894, p. 37 +

« Bloc-notes parisien. Vernissage au
Champ-de-Mars », Le Ganloss, 25 avril
1894, p. 1+ « Salon du Champ-de-Mars »,
LEclair, supplément au journal, 25 avril
1894, p. 1+ A. Alexandre, « Le Salon du
Champ-de-Mars », L Eelair, 25 avril 1894,
p- 2« Le Bibliophile Julien, « Le Salon du
Champ-de-Mars », Le Valtaire, 25 avril
1894, p. 2 - A. de Calonne, « Salon du
Champ-de-Mars. Satires et poémes », Le
Soleil, 25 avril 1894, p. 2 - Mitchi, « Notes
sur le Champ-de-Mars », La Vie pari-
stenne, 28 avril 1894, p. 229 - Grosclaude,
« Le Salon fantaisiste », Le Figaro, 12 mai
1894, et ill. dans le supplément illustré
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p- 1 (caricature) « Aug. Dalligny, « Lexpo-
sition de la Société nationale des beaux-
arts au Champ-de-Mars. Galerie V », Le
Journal des arts, 2 juin 1894, p. 1 - « Petite
chronique », LArt moderne, 5 aoiit 1894,
p. 249 - Le Livre d'or des peintres exposants
1907—1910, Paris, 1910, p. 184 - E Jour-
dain, « Lart officiel de Jules Grévy &
Albert Lebrun », Le Point, avril 1949, ill.
p. 40 - J. Dalangon, « Un défenseur
oubli¢ d’E. Manet et des peintres impres-
sionnistes. Paul-Armand Silvestre
(1837—1901) », Gazette des beaux-arts,
mars 1991, ill. p. 128.
ProveENANCE : Attribué au musée de
Toulouse 2 la suite du décés de Jean
Béraud, en exécution de ses derniéres
volontés en 1935.

Lceuvre trés féconde d’Armand Sil-
vestre (1837-1901) comprend des po¢mes,
des chroniques, des piéces de théitre, des

contes humoristiques (dont certains
furent illustrés par Béraud) et des articles
sur I'art de son temps. 11 fut I'un des pre-
miers défenseurs de I'impressionnisme.

Armand Silvestre (1837—-1901) pro-
duced a huge @uvre including poems,
literary columns, plays, humorous tales
(some of them illustrated by Béraud)
and articles on the art of his time. He
was one of the first defenders of Impres-
sionism.




Les FiGURES

MYTHOLOGIQUES ET ALLEGORIQUES
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La salle & manger de ['hitel Potocki | Dining Room, Hétel Potocki
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La Poussée
The Insurgence

Qil, 122 x 110 cm
Signed and dated lower left:
Jean Béraud. / 1896

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars, 1896,
n® 89 - Exhibition of the Works of Mo-
dern French Artists, Brighton (Grande-
Bretagne), Public Art Galleries, 1910,

n° 10 (sous le titre : Revolutionaries Break-
ing in on a Luxurious Supper Party).

BisL: R. Bouyer, « Lart aux Salons de
1896 », LiArtiste, 1896, t. CXLIII, vol. 1,
p. 422 - . Gille, « Société nationale des
beaux-arts », Figaro-Salon, 1896, p. 104 -
« Nos informations. Faits du jour s, Le
Gaulois, 23 avril 1896, p. 3 - A. de
Calonne, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Le Soleil, 24 avril 1896, p. 2 -

E. Conte, « Salon du Champ-de-Mars »,
LEcho de Paris, 25 avril 1896, p. 2 + B. de
Maurceley, « Notes parisiennes. Le ver-
nissage au Champ-de-Mars », LEvéne-
ment, 25 avril 1896, p. 1 - Santillane,

« La vie parisienne. Le vernissage », Gil

Blas, 25 avril 1896, p. 2 - G. Montor-
gueil, « Opinions. La Poussée », LEclair,
3 mai 1896, p. 1 - Aug. Dalligny, « Expo-
sition de la Société nationale. Champ-
de-Mars. Peinture. Galerie V », Le Jour-
nal des arts, 16 mai 1896, p.1- G,
Lafenestre, « La peinture aux Salons de
1806 », La Revue des dews: mondes, 15 juin
1896, p. 909 - P Adam, « Les Salons de
1896 », Gazette des beanx-arts, 10 juillet
1896, p. 6, 7 - E Masson, « UExposition
décennale », ng(rm-éhi’on, septembre
1900, p. 61 et ill.

ProvenNANCE : Campbell-Clarke -
Lord Burnham, 1910 - Collection parti-
culiére.

Larrivée des « socialistes », « anar-
chistes » ou « grévistes » (identifiés ainsi
par les critiques du Salon de 1896) for-
cant les portes d’'un diner chic représente
la révalte des classes les plus pauvres. La
scéne se situe dans la salle & manger de
I'héstel Potocki. La desserte monumen-
tale et la tapisserie des Gobelins sont
encore visibles de nos jours.

The ‘socialists’, ‘anarchists’ or ‘strikers’
(these terms were used in descriptions of
the 1896 Salon) forcing the doors of a
fashionable dinner represent the revolt
of the poor. The setting is the dining
room of the hétel Potocki. The monu-
mental dumb-waiter and the Gobelins
tapestry can still be seen today.

CF. no. 205
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Le Soir
Evening

Oil on canvas, 90 x 47 cm
Signed lower left: Jean Béraud, and
dated lower right: 1904

Ex : Exposition du Cercle de ['Union
artistique, Paris, rue Boissy-d’Anglas,
1904 « Salon, Paris, Grand Palais, 1904,
n° 106,

Bier: L. Augé de Lassus, « Cercle de
I'Union artistique », Le fournal des arss,
6 février 1904, p. 2 - L. Vauxcelles, « Le
Salon de la Société nationale des beaux-
arts », Gil Blas, 16 avril 1904, p. 2 -

Le Livre d'or des peintres exposants
1907—1910, Paris, 1910, p. 185.
ProVENANCE : Vente, Paris, palais
Galliera, 28 novembre 1967, n® 95 (sous
le titre: feune femme i la cape noire) -
Vente, Paris, Nouveau Drouot,

10 octobre 1980, n° 98 (sous le titre: La
Dame en noir) - Collection particulitre.

368

La Jeune Hébé

The Young Hebe

Qil

Signed and dated lower right:
Jean Béraud / 1907

EX : Salon, Paris, Grand Palais, 1907,
n® 84.

Bier: G. Babin, « Les Salons de 1907.
A la Société nationale des beaux-arts »,
L'Echo de Paris, 13 avril 1907, p. 4 + H.
Eon, « Le Salon de la Société nationale
des beaux-arts », Le Siécle, 13 avril 1907,
p- 2 » Thiébault-Sisson, « Le Salon de la
Sociéeé nationale des beaux-arts », Le
Témps, supplément au journal, 13 avril
1907, p. 2 - L. Vauxcelles, « Le Salon de
la Sociéeé nationale au Grand Palais »,
Gil Blas, 13 avril 1907, p. 2 « G. d'Hou-
ville, « Promenade aux Salons », La
Revue de Paris, 1 juin 1907, p. 584.
PrOVENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Dans la mythologie grecque, Hébé,
fille de Jupiter et de Junon, sceur de Vul-
cain et femme d'Hercule, personnifie la
jeunesse. Elle est I'échanson des dieux
jusqu'a ce que Ganyméde, enlevé par
Zeus ayant pris la forme d'un aigle, la
remplace.

In Greek mythology, Hebe personifies
youth; she was the daughter of Juno and
Jupiter, the sister of Vulean and the wife
of Hercules. Her role as the cup-bearer
of the gods was later assumed by
Ganymede, after Jupiter had swooped
down in the form of an eagle to carry

him off.

MyrHOLOGICAL AND ALLEGORICAL FIGURES




1Vv. PORTRAITS ET FIGURES

C’est aux femmes que Béraud consacre la majorité de ses portraits. En buste ou en
pied, elles sont le plus souvent représentées sur un fond sobre et neutre : 'attention
portée sur la physionomie du modeéle et I'expression du visage ne s'étend que rarement
3 un cadre de vie personnalisé. Les différences de milieu et de personnalité des modeles
apparaissent néanmoins : la jeune Italienne  l'air timide est revétue d’un costume
coloré (n° 392), la femme du monde est douillettement enveloppée de fourrure

(n° 396) et les modistes alertes ont les bras chargés de boftes 4 chapeaux. En outre, les
jeunes femmes habillées pour I'extérieur évoquent les déplacements dans la ville et se
rapprochent des figures de midinettes entrevues A travers les rues parisiennes. De

leur c6té, les arlequines (n® 421—424) et les escrimeuses (n° 425—434) sont parées

de leur panoplie pour mieux se dévoiler. Car ce n'est ni dans la féte, ni dans la joute
que Béraud choisit de les montrer. Tout en prenant plaisir 4 dépeindre le costume,

il semble préférer au feu de I'action le moment privilégié olt tombent le loup et le
masque, découvrant le visage qui se cachait derriere.

La jeunesse intéresse Béraud des ses dessins d’amateur, avant méme qu'il ne se
consacre a une carriere d’artiste. Elle inspire également quelques-unes de ses premieres
peintures, ol des enfants se livrent aux tAches de la vie quotidienne. Parmi eux on
reconnait le méme gargon un livre 4 la main (n° 453), 4 la corvée de ménage (n° 454)
et aidant un plus petit & se moucher (n° 456). D’autres jeunes modéles s'exposent au
regard de l'artiste, et tous font preuve d’une tranquillité éronnante. Ce calme se
retrouve autant chez ceux appliqués a poser pour le peintre (n° 447) que chez ceux
figurés dans un cadre précis (une maison, un jardin), livrés & une occupation ou i la
réverie, parfois a 'ennui (n° 458). Aucune agitation, aucune espiéglerie ne vient dissi-
per ces enfants sages, peut-étre 4 I'image du peintre dans sa jeunesse.

Pour leur part les hommes posent dans de nombreux cas avec une bonhomie qui
révele une certaine familiarité avec le peintre. Alors qu'il ne se lasse pas des Parisiennes
anonymes, Béraud peint beaucoup moins la gent masculine. Mais pour peu nombreux
qu'ils soient, ces portraits suffisent a retracer un univers d’hommes du monde, un ré-
seau d’amitiés et de relations mondaines autour de l'artiste. Le portrait le plus proto-
colaire est paradoxalement I'unique autoportrait peint (n°® 463) oti, d’ige mir, Béraud
revét 'habit et le haut-de-forme. Etrangcmant, il s'agit du seul modeéle masculin figuré
de profil, comme si I'artiste avait voulu esquiver son propre regard.

1V. PORTRAITS AND FIGURE PAINTINGS

Most of Béraud’s portraits are of women. They are normally half or full-length, and
painted on a sober or neutral background. Attention is drawn to the physiognomy of
the model and the expression of the face; the background rarely indicates a context
or lifestyle. Differences of milieu and personality are nevertheless clear. The timid-
looking young Italian woman is wearing a coloured outfit (no. 392), the woman of
fashion is warmly wrapped in furs (no. 396) and the alert milliners have their arms
loaded with hatboxes. Women wearing outdoor clothes are about to venture out into
the capital, and thus share their world with the shop-girls glimpsed in the Paris streets.
The harlequinas (nos. 421—424) and fencers (nos. 425—434) wear their disguises the
better to reveal themselves. Béraud does not present them at the party or in mid-
contest; the heat of action appeals to him less than the moment when the mask is
lowered and a face is revealed.

Even before Béraud had decided on a career as a painter, as a young amateur,
youth was a subject that interested him. It also inspired some of his earliest paintings,
where children are seen at everyday tasks. The same boy is portrayed book in hand
(no. 453 ), performing a household chore (no. 454) and helping a younger child to
blow his nose (no. 456). Other young models calmly allow themselves to be painted;
their tranquillity is astonishing. This is as true of those concentrating on posing for
Béraud (no. 447) as of those depicted in a particular environment (a house, a garden),
a particular occupation, or seen daydreaming or bored (no. 458). These well-behaved
children show no sign of agitation or mischief; perhaps Béraud was himself such a
model child.

The genial poses often adopted by the men suggest a degree of familiarity with the
painter. An untiring observer of anonymous parisiennes, Béraud is much less inclined
to painc their menfolk. Yet his few male portraits suffice to recreate a society made up
of men of the world, a network of friends and social relations surrounding the artist.
The most formal portrait is paradoxically the only self-portrait painted by Béraud
(no. 463); here the elderly artist displays a suit and topper. It is, oddly enough, the
only painting of a man seen in profile, as if the artist wished to avoid his own gaze.
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369

Ma mére
Mother

Oil on panel, 22 x 16 cm

Signed lower right: fean Béraud
Saumur (France), musée d’Arts déco-
ratifs — 848

Provenance : Madame Lucchesi-
Hart - Don de madame Lucchesi-Hart
au musée d’Arts décoratifs de Saumur
en février 1941.

Geneviéve Eugénie Jacquin, née en
1814, épouse Jean Béraud pere le 10 aofit
1833 4 I'église Sainte-Madeleine de Paris
(future église de la Madeleine). Ils
auront quatre enfants : Eugénie-Marie et
Marie puis les jumeaux Jean (le peintre)
et Mélanie. Elle meurt le 3 septembre
1886.

Geneviéve Eugénie Jacquin, b. 1814,
married Béraud’s father (also called
Jean) at the Sainte-Madeleine de Paris
(later the Madeleine) on 10 August 1833.
They had four children, Eugénie-Marie
and Marie, then the twins Jean (the
painter) and Mélanie. Mme Béraud
senior died 3 September 1886.

370

La Mere de l'artiste
The Artist's Mother

Pastel, 48 x 36 cm
Saumur (France), musée d’Arts déco-
ratifs — 856

ProvenaNcE : Madame Lucchesi-
Hart - Don de madame Lucchesi-Hart
au musée d’Arts décoratifs de Saumur
en 1942. Cf. no. 369.

371

Portrait de Céline Montaland
Portrait of Céline Montaland

Pastel, 54 x 39.5 cm

Signed upper right: Jean Béraud

Gand (Belgique), Museum voor Schone
Kunsten — 1958 AD

ProvENANCE : Paul Mariage - Achat
par les Amis du Museum voor Schone
Kunsten de Gand en 1958.

Céline Montaland (1843-1891),
actrice, entra i la Comédie-Frangaise
en 1884 et en devint sociéraire en 1888,

The actress Céline Montaland (1843—
1891) entered the Comédie-Francaise in
1884 and became a sociétaire in 1888.

372

Portrait présumé de
Marthe Mellot
Portrait Presumed to be of

Marthe Mellot

Pastel, 44 x 33 cm
Signed to lower right: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
21 décembre 1994, n® 3 ill. - Collection
particulitre.

Marthe Mellot, née en 1870, entrée au
Conservatoire dans la classe de Worms,
obtint en 1892 le deuxi¢me prix de tragé-
die dans Phédre et le premier accessit de
comédie dans On ne badine pas avec
L'amour. Elle fit une brillante carriére &
Paris.

Marthe Mellot, b. 1870, attended
Worms' class ar the Conservatoire, and
in 1892 won second prize for tragedy in
Racine’s Phaedra and a proxime accessit
in de Musset’s Don't Play With Love. She
made a brilliant career in Paris.

373

Jeune Femme i la voilette
Young Woman with Veil

Qil on panel, 40 x 31.5 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Nouveau
Drouot, 6 mars 1987, n® 94 ill. - Vente,
Londres, Sotheby’s, 24 juin 1987, n° 251
ill. « Hirschl and Adler, New York -

Collection particuliére.
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374

Portrait de femme au chapeau
Portrait of Woman with Hat

Oil on cardboard, 56 x 48 cm

Provenance : Collection particuliére.

375

Portrait de madame L. H.
[Lucchesi-Hart]...
Portrait of Madame L. H.
[Lucchesi-Hart]

Qil on canvas, 64 x 53 cm

Signed lower right:
Jean Béraud

Saumur (France), musée d’Arts
décoratifs — 849

ProvENaNcE : Madame Lucchesi-
Hart « Don de madame Lucchesi-Hare
au musée d’Arts décoratifs de Saumur
en février 1941.

376

Jeune Rousse en buste au
collier de perles
Red-Haired Woman with
Pearl Necklace

Oil on panel, 24 x 19.5 cm
ProvVENANCE : Vente, Versailles, héeel

Rameau, 12 mai 1976, n® 44 - Collection
particuliére.

377

Buste de jeune femme brune
Head of a Brunette

Qil on panel, 24.5 x 19.5 cm
ProvENANCE : Vente, Versailles, histel

Rameau, 12 mai 1976, n° 45 - Collection
particuliére.

378

LAbeille

The Bee

il

Signed lower right: fean Béraud

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1923,

n° 92 et ill. dans le catalogue illuseré p. 85.

ProveNancE : Localisation actuelle
inconnue.

Dans le monde moderne, I'abeille est
le symbole du travail. Dans le Femina
du 1 octobre 1912, le dessinateur Sem
représente madame Paquin avec, der-

riere elle, des abeilles s'affairant autour
d’une ruche.

In the modern world, the bee is a
symbol of industriousness.

In the 1 October 1912 issue of Femina,
the cartoonist Sem represented Mme
Paquin on a background of bees busy
around their hive.

379

La Méditation
Meditation

il on canvas, 81 x 51 cm

Signed and dated lower right:

Jean Béraud [ 1894

Lille (France), musée des Beaux-Arts —
671

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1894, n° 91 - Exposition des beanx-arts.
Peinture et sculpture, Lille, Union artis-
tique du Nord, 1896, n°® 32 « La Peinture
[frangaise aw XIXe sidcle. Le musée des
Beaux-Arts de Lille [exposition iriné-
rante, Japon, puis Marcg-en-Barceul,
(France)], 1991-1992, n® 57 ill.

BieL: « Salon du Champ-de-Mars »,
LEclair, supplément au journal, 25 avril
1894, p. 1 - Le Bibliophile Julien, « Le
Salon du Champ-de-Mars », Le Voltaire,
25 avril 1894, p. 2 - A. Silvestre, « Salon
du Champ-de-Mars », LEcho de Paris,
25 avril 1894, p. 2.

ProvENANCE : Achat du musée des
Beaux-Arts de Lille en 1896,




384

380

Le Coup de vent
A Gust of Wind

Qil on cardboard. Oval Form,
20X 17 cm
Signed lower right: fean Béraud

Provenance : Vente, Paris, Nouveau
Drouot, 16 juin 1987, n® 97 ill. - Vente,
Bayeux, Deauville Auction, 13 juillet
1998, ill. p. II - Vente, Paris, Drouor,
24 mars 1999, n® 59 ill. - Collection
particuliére.

381

Portrait de la princesse Cheref-
Ouroussoff
Portrait of Princess Sheref-Urussov

QOil

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1906,
n? 84 et ill. dans le catalogue illustré

p- 163.

Bisr: R. Bouyer, « Les Salons de 1906 »,
La Revue de Lart ancien et moderne,
1906, t. XIX, p. 371 - G. Babin, « Les
Salons de 1906. A la Société nationale
des beaux-arts », LEcho de Paris, 14 avril
1906, p. 2 - C. Le Senne, « Les Salons
de 1906. Sociéré nationale des beaux-
arts », L Evénement, 14 avril 1906, p. 1+
H. Ayraud-Degeorge, « Les Salons de
1906. Société nationale des beaux-arts »,
Le XIXe Siécle, 15 avril 1906, p. 1 -

385

C. Holveck, « Le Salon de la Société
nationale », Le Valtaire, 21 avril 1906,
p. 2+ L. Roger-Miles, « Les Salons », Le
Figaro illustré, mai 1906, p. 113 - « Les
portraits de femme aux deux Salons », Le
Gailois du dimanche, 5—6 mai 1906, ill.
p- 1 J. de Saint-Hilaire, « Le Salon »,
Le Journal des arts, 30 mai 1906, p. 2.
ProVENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

La princesse était la femme du prince
Ouroussoff, homme d’Ertat russe,
ambassadeur 4 Paris en 1898.

The Princess was the wife of Prince
Urussov, a Russian statesman and
Ambassador in Paris in 1898.

382

Parisienne feuilletant un album
Parisienne Leafing Through an
Album

Qil on panel, 28 x 19.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PROVENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New

York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier
1980, n° 3 ill. - Collection particuliére.

383

Portrait
Portrait

Qil on canvas, 81 x 65.5 cm
Signed upper right: Jean Béraud

ProveNaNcE: Collection particuliére.

384

Portrait de jeune femme assise
Portrait of a Seated Woman

Oil on canvas, 56 x 38.3 cm
Signed and dedicated to upper right: &
Lami Dubois [ Jean Béraud

PROVENANCE : Hazlitt, Gooden and
Fox, Londres - Collection particuliére.

385

Lady de Grey
Lady de Grey

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1896, n° 93.
BieL: « Les femmes du monde et leurs
peintres », Le Gaulois du dimanche,
30 juin—1< juillet 1906, ill. p. 1.
ProveNaNcE : Localisation actuelle
inconnue.
Peint en 1896. Connu par la reproduc-
tion du Gaslois du dimanche (cf. BisL).
Painted in 1896. Known through the
reproduction in Le Gaulois du dimanche
(cf. BiBL).
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386

La Visite. Femme assise dans un
fauteuil

The Visit. Woman Sitting in an
Armchair

Qil on panel, 56.5 x 37 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProveENANCE : Vente, Londres, Sothe-
by’s, 1¢r décembre 1965, n° 306 ill. «
Collection particuliére.

387

Portrait d’une femme élégante
Portrait of a Fashionable Woman

il on canvas, 15.2 x 28.6 cm
Signed, dated and dedicated: & Madame
William [ Jean Béraud / Paris o8

ProvENANCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 24 octobre 1996, n° 314 -
Collection particuliére.

388

Dame assise 4 'ombrelle
Seated Woman with Parasol

Qil on panel, 25 x 19 cm
Signed upper left: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Londres, Chris-
tie’s, 5 juillet 1974, n° 213 ill. - Vente,
Londres, Christie’s, 27 mars 1975, n° 2 -
Collection particuliére.

389

Femme assise devant un tablean
Woman Sitting in Front of a
Painting

Oil, g x 7em

Signed lower right: Jean Béraud

BiBL : « Revue des ventes », Le Journal
des arts, 21 juin 1902, p. 3
ProveENANCE : M. Humbert - Vente
aprés faillite, galerie Georges Petit,
20-21 juin 1902, n° 4 (sous le titre :

Le Portrait) - Localisation actuelle
inconnue.

390

Femme se coiffant sur un lit
Woman on a Bed Combing her
Hair

Oil on board, 55.9 x 45.7 cm

Signed lower right: Jean Bérand

ProveNaNCE : Collection particuliére.

391

Aprés la faute
After the Misdeed

il on canvas, 38 x 46 cm
Londres, Tate Gallery — 4867

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 53.

Bisyr: R. Alley, The Foreign Paintings,
Drawings and Sculpture, Londres, 1959,
n° 4867, p. 7, 8 - R. Alley, Catalogue of
the Tate Gallerys Collection of Modern
Art, Londres, 1981, n°® 4867, p. 49, 50 et
ill. p. 49.

ProvenaNcE: Emilie Yznaga - Don
d'E. Yznaga 4 la Tate Gallery de Londres
en 1937.
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392

LTtalienne
Italian Girl

Oil on canvas, 40 x 32 cm
Signed and dated upper right:
[ Béraud / 1873

ProvENANCE : Vente, Londres, Chris-

tie’s, 16 juin 1995, n° 133 ill. « Vente,
Paris, Drouot, 18 juin 1997, n° 12 ill.

393

La Danseuse espagnole
Spanish Dancer

Oil on panel, 22 x 14 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : Nineteenth Century French
Paintings, New York, Weelock Wichney
and Company, 1986, n® 25.
ProVENANCE : Vente, Rouen, palais
des Consuls, 25 novembre 1979, n® 17 -
Weelock Whitney and Company, New
York - Collection particuliére.

394

Portrait de madame H. de M.
Portrait of Madame H. de M.

Qil

Ex : Salon, Paris, palais des Champs-
Elysées, 1874, n° 139.
BrsL: « Guide i travers I'Exposition de
peinture et de sculpture », LEvénement,
3 mai 1874, p. 3 - E. Chesneau, « Le
Salon en deux heures », Paris-fournal,
3 mai 1874, p. 2 - « Les portraits au
Salon », La Vie parisienne, 23 mai 1874,
ill. p. 291 (caricature) - P. Mantz, « Le
Salon. IV », Le Temps, 3 juin 1874, p. 2.
ProveNANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Peint en 1874. Connu par une carica-
ture.

Painted in 1874. Known through a
caricature.

395

Jeune Femme au manchon

Young Woman with Muff

Qil on paper, 29.5 x 17.5 cm
Paris, musée d’Orsay — R.E 197737

Ex : Le Décor de la vie sous la I1FF Répu-
blique de 1870 & 1900, Paris, palais du
Louvre, pavillon de Marsan, 1933, n° 30
(sous le titre : Jeune Femme de dos. Vers
1890) - Collection Carle Dreyfus. .., Paris,
musée du Louvre, cabiner des Dessins,
1953, n° 238,

Bisy: Catalogue sommaire illustré des
peintures du musée du Louvre et du musée
d'Orsay: v. 111, Ecole frangaise, Paris,
1986, p. 54 et ill. - Musée d'Orsay. Cata-

logue sommaire illustré des peintures,
Paris, 1990, p. 49 et ll.

ProvENANCE : Boussac - Vente collec-
tion Boussac, Paris, 1931 « Carle
Dreyfus - Legs de C. Dreyfus au musée
national d’Art moderne de Paris en

1953 - Reversement du musée national
d’Arc moderne an musée d'Orsay de
Paris en 1977.

396

Portrait de madame Delphine
Deligné
Portrait of Madame Delphine
Deligné

Oil on gilt panel, 19 x 13 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProveNaNCE : Vente, Monte-Carlo,
Sotheby Parke Bernet, 25 juin 1984,
n° 3434 ill. - Collection particuliére.

Jt;n} travs. |

-
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397

Portrait de femme
Portrait of a Woman

Oil on canvas, 56 x 33 cm
Signed lower left: fean Béraud

Provenance : Collection particuli¢re.

398

Portrait de Marthe Chenal
Portrait of Marthe Chenal

Qil on canvas, 80 x 40 cm
Signed lower to left: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouor,
30 mars 1979, n° 99 (sous le titre: feune
Femme i la robe violette) « Vente, Ver-
sailles, hétel Rameau, 25 novembre 1979,
n° 96 ill. (sous le titre : Parisienne au
mantean violet, ou portrait présumé de
Marthe Chenal) - Vente, Londres,
Sotheby Parke Bernet, 26 novembre
1980, n° 443 ill. (sous le titre : A Portrait
of a Lady) + Vente, Versailles, hotel
Rameau, 29 novembre 1981, n® 151 ill.
(sous le titre : Elégante) - Vente, Lille,
hétel des Ventes, 19 juin 1983, ill. p. 29
(sous le titre : fenne Femme en robe vio-
lette) - Collection particuliére.

MNée en 1985 a Paris, Marthe-Louise
Anthelmine Chenal a suivi de solides
érudes littéraires, et remporté les deux
premiers prix de chant et d’opéra au
Conservatoire de Paris en 1905. Soprano
dramatique, elle débute 3 'Opéra en
interprétant Brunehilde dans Signrd de
Reyer. Elle passe & 'Opéra-Comique
en 1908, avant de revenir 4 'Opéra de
Paris en 1922 pour y créer La Mégére
apprivotsde.

Born in Paris in 1885, Marthe-Louise
Anthelmine Chenal completed literary
studies before winning first prizes for
lieder and opera at the Conservatoire de
Paris in 1905. She began her career as a
lyric soprano. at the Opéra, playing
Brunchilde in Reyer's Sigurd. She went
to the Opéra-Comique in 1908, before
returning to the Opéra de Paris in 1922,
for the premitre of the Taming of the
‘%]?HJ‘

Cf. no. 25.

399

Elégante prés d'un piano
Fashionable Woman beside a Piano

Qil on canvas, 81 x 45 cm
Signed and dated lower lefi: fean Béraud
1920

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
22 novembre 1968, n® 161 - Vente, Paris,
palais Galliera, 9 décembre 1968, n® 4
ill. - Vente, Paris, Drouot, 7 novembre
1969, n° 146 - Collection particuliére.

400

Portrait en pied d’une jeune
femme en robe de soirée
Full-Length Portrait of a Young

‘Woman in an Evening Dress

Oil on panel, 40 x 16 cm
Dated lower left: rorg

PROVENANCE : Vente, Paris, Petit
Palais, 14 juin 1917, n°® 63 (couplé avec
le n® 414 sous le titre : Denx toilettes) -
Bernheim-Jeune (stock n® 20927), Paris «
Collection particulire.

Ce tableau, de support et de dimen-
sions identiques au n® 414, représente la
méme jeune femme. Les deux ceuvres ne
seront jamais dissociées, bien que de
dates différentes.

This painting is of the same dimen-
sions as no. 414 and is also on panel.
The two works have never been sold
separately, though they are of different
dates.

401

Portrait d’une jeune fille avec
un masque
Portrait of Young Girl with Mask

Oil, s3.5x 27 em
Signed and dedicated lower left: & M
Kulp / Souvenir affectueux / Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Londres, Sothe-
by’s, 18 avril 1956, n® 103 - Vente,
Londres, Christie’s, 5 juillet 1974, n° 214
ill. - Vente, Londres, Christie’s, 25 juin
1976, n° 31 - Collection particulitre.

Le tableau est dédicacé & monsieur
Kulp, administrateur de la Banque de
Paris et des Pays-Bas.

This picture is dedicated to Mansieur
Kulp, Director of the Banque de Paris et
des Pays-Bas.




402

Les Midinettes
Apprentice Girls

Qil on cardboard, 55 x 35 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Bisy: P Waldberg, Eros Modern Style,
Paris, 1964, ill. p. 17.
ProveENANCE : Acheté A artiste par
Bernbeim-Jeune (stock n° 18374), Paris,
le 4 novembre 1910 et vendu le 11 mai
1911 - Vente, Paris, Drouot, 2 novembre
1942, n° 1 (sous le titre: Dewex dlégantes) -
Vente, Paris, galerie Charpentier,
7—8 décembre 1954, n° 13 ill. « Vente,
Paris, Nouveau Drouot, 18 juin 198s,
n® 3 ill. - Vente, New York, Christie’s,
30 octobre 1985, n° 18 ill. (sous le titre :
Les Midinettes) - Collection particulitre.
La midinette, jeune ouvriére travaille
dans la couture ou dans la mode.
The midinerte, a young scamstress,
works in dressmaking or haute-couture.

403

La Midinette seule
Unaccompanied Apprentice Girl

(il on canvas, 55 X 34 cm
Signed lower left: fean Béraud

PrOVENANCE : Acheté i I'artiste par
Bernheim-Jeune (stock n° 18373), Paris,
le 4 novembre 1910 et vendu le 15 février
1911 + Jacques Kugel, Paris - Vente collec-
tion Jacques Kugel, New York, Sotheby
Parke Bernet, 25 janvier 1980, n® 16 ill. -
Collection particuliére.

Cf. no. 402.

404

Jeune Femme au bouquet
de fleurs
Young Woman with Bouquet

Oil on canvas, 35 x 25.5 cm

Signed and dedicated to lower right:
i My Albert Audouin I Souvenir
affectuenx / Jean Béraud

ProveENANCE : Vente, Paris, Nouveau
Drouot, 4 février 1991, n® 152 ill. «
Callection particuliére.

405

Jeune Femme marchant
Young Woman Walking

0il, 37.5 x 20 em
Signed lower right: fean Béraud

Ex : Scénes et figures parisiennes, Paris,
galerie Charpentier, 1943, n® 15 -

Paris. ..., Paris, galerie Charpentier,
19441945, n° 8 - Peintres de 19oo, Paris,
galerie Charpentier, 1953, n° 12.
ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,

6 juin 1961, n® 56 (sous le titre: La
Midinette) - Collection particuliére.

406

Portrait d’'une jeune femme en pied
Full-Length Portrait of a Young

Woman

Qil on panel, 22 x 14.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Marcel Proust and his Friends,
Londres, Ferrers Gallery, 1971, n® 4 ill.
ProveNance: Collection particulire.

407

Jeune Parisienne
Young Parisienne

Qil on panel, 24 x 14 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProveENANCE : Vente, Paris, Drouor,
12 décembre 1956, n° 31 ill. - Vente,
New York, Sotheby’s, 9 février 1999,
n° 152 ill. - Collection particuliére.




FEmmes

408

Femme 4 'ombrelle et au chien
Woman with Parasol and Dog

Oil on canvas, 23 x 18 cm
Signed lower right: fean Béraud

PrOVENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New

York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier
1980, n° 25 ill. - Collection particuliere.

409

Jeune Femme a 'ombrelle
Young Woman with Parasol

Oil on gilt panel, 28 x 20 cm
Signed lower left: fean Béraud

ProveENANCE : Vente, New York,
Christie’s, 24 janvier 1980, n° 84 ill.
(sous le titre : The Parasol) « Collection
particuliére.

410

La Parisienne

Parisienne

Oil on gilt panel, 20 x 14 cm

Signed lower right: fean Béraud

ProveENANCE : Maitre Boussaton -

iy '
Lo ams G ey

\ o
VRN BEY L.

Vente succession Boussaton, Paris,
Drouot, §—6 juin 1901, n® 15 - Vente,
Monte-Carlo, Christie’s, 2 décembre
1989, n® 58 ill. « Collection particuliére.

411
La Chapeliere
Harter

Qil on panel, 24 x 17 cm
Signed and dedicated lower right: &
Mt Yvonne hommage / de Jean Béraud

BiBL: La Gazette de Drouot, 13 juin
1986, ill. p. 63.
ProVENANCE : Vente, Neuilly-sur-
Seine, théitre de Neuilly, 18 juin 1986,
s.n., ill. p. 3+ Collection particuliére.
Contrairement 4 la modiste, qui ne
travaille que pour la mode féminine, la
chapeliére fabrique également des cha-
peaux pour les hommes.
Unlike the milliner, who works only
on \VOITICI'[’S hats, thL‘ hattcr QISD makcs
hats for men.

412

Jeune Femme faisant un pied
de nez

Young Woman Thumbing
her Nose

Oil on panel, 41 x 27 cm

ProvenaNCE : Collection particuliére.
E Dupré, inscrit au dos du ableau,
désigne Félix Dupré qui fut i la téte des
érablissements Dupré (papeterie au coin

de la rue de Berry et de la rue du Fau-
bourg Saint-Honoré) jusqu’en 1922. 11
érait ami de Jean Béraud, qui aurait pris
pour modéle mademoiselle Leroux,
apparentée i la famille Dupré.

The words E Dupréwritten on the
back of the painting, refer to Félix
Dupré, who, until 1922, was head of
Etablissements Dupré (a stationer’s on
the corner of the rue de Berry and the rue
du Faubourg Saint-Honoré). He was a
friend of Jean Béraud, who is said to have
used Mlle Leroux, a relative by marriage
of the Dupré family, as a model.

413
La Servante intitulé aussi

La Petite Laitiere

Servant Woman, also known as
Milkmaid

Oil on canvas, 65 x 40 cm
Signed lower left: fean Béraud

EX : Jean Béraud. Peintre de la vie

parisienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 64 (sous le titre: La
Laitidre).

ProvENANCE : Maitre Armand
Doarville - Knedler and Co, New York -
Vente, Paris, galerie Charpentier,

5 décembre 1955, n° 2 . Hammer
Galleries, New York.

414
Portrait en pied d’une jeune
femme en infirmiére

Full-Length Portrait of Young
Woman in Nurse’s Uniform

Qil on panel, 40 x 16 cm
Signed lower right: fean Bérand and
dated lower left: 1917

ProvENANCE : Vente, Paris, Petit
Palais, 14 juin 1917, n° 63 ( couplé avec
le n® 400 sous le titre : Dewx toilettes) -
Bernheim-Jeune (stock n° 20927), Paris «
Collection particuliére.

Ce tableau forme un diptyque avec le
n° 400. La jeune femme frivole est deve-
nue, en 1917, une infirmiére dévoude.

This picture forms a diptych with no.
400. The frivolous young woman has,
by 1917, become a devoted nurse.




Modiste lisant Le Petit Parisien en 1899 / Milliner Reading Le Petit

Parisien, rfgg

415
La Modiste

Milliner

Watercolour, Pencil and Chalk,

39 X 2I cm

Signed lower right: Jean Béraud

Provenance : Collection particulitre.
CF. no. 411.

FimForent

416

La Petite Modiste
The Little Milliner

Wash sepia and watercolour, 28 x 18 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Enghien-les-
Bains, hotel des Ventes, 24 mars 1985,
n° 38bis ill. (sous le titre : Elégante aux
cartons & chapeaux) - Vente, Limoges,
hétel des Ventes, 15 décembre 1985, ne 6
ill. (sous le titre : La Parisienne) - Vente,
Versailles, hotel Rameau, 17 juin 1987,
n® 33 ill. - Collection particuliére.

Cf. no. 411.

417

La Modiste
Milliner

Watercolour, pen and penci|,
26.5 X I7 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvEnance: M. Lambert - Vente,
Londres, Christie’s, 30 juin 1987, n° 300
ill. - Collection particuliére.

CF. no. 411.

418

Elégzmte au manchon
Fashionable Woman with a Muff

Watercolour, 26 x 14 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Versailles, héel
Rameau, 3 décembre 1967, n° 30 ill.
(sous le titre : La Femme au manchon) -
Vente, Paris, palais Galliera, 9 décembre
1968, n° 3 ill. (sous le titre : Jenne Femme
aw manchon) - Collection particuliére.

419

La Lettre
The Letter

Watercolour
Signed lower right: fean Béraud

ProveENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

420

La Charité
Charity

Watercolour, 34 x 19 cm
Signed and dedicated: offert an comité /
de St Petersbourg par / Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Versailles, horel
Rameau, 12 décembre 1965, n® 86 (sous
le titre : Jeune Femme quétant) - Vente,
Londres, Sotheby’s, 7 décembre 1966,
n® 91 ill. - Collection particulitre.

JuanFaraed,

Z rﬁﬁ.;f..:;.,‘-r
Jean Bivawl

/.-/




Arlequines

Harlequinas

421

Arlequine
Harlequina

Qil on panel, 36.2 x 27.6 cm
Signed lower left: fean Bérand

ExX : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1890, n° 59 et ill. dans le catalogue illus-
wé, p. 53 - The Elegant Epoch, New York,
Hammer Galleries, 1969, n° 2 ill.
BiBL: Le Figaro illustré, avril 1890, ill.
en couv. - Un Tel, « Le mois parisien »,
Le Figaro illustré, avril 1890, p. I -

H. Havard, « Le Salon du Champ-de-
Mars », Le Si¢cle, 14 mai 1890, p. 2 -

M. Fouquier, « Le Grand Salon. Exposi-
tion du Champ-de-Mars », Le XIX¢

Sitele, 15 mai 1890, p. 1+ R. Maizeroy,

« Le Salon national. Peinture », Gil Blas,
15 mai 1890, p. 3 - A. Silvestre, « Le
Salon de 1890 », L'Echo de Paris, supplé-
ment illuseré du 15 mai 1890, p. 2.
ProvENANCE : Wayne Field Family -
Vente, New York, Sotheby’s, 23 mai
1990, n® 176 ill. (sous le titre: La
Pierrette) « Collection parriculiére.

Ce tableau ainsi que les trois suivants
représentent des jeunes femmes costu-
mées en arlequin, personnage bouffon
de la comédie italienne. Elles portent un
habit aux piéces triangulaires de cou-
leurs variées, un masque et un sabre de
bois.

This and the following three pictures
represent young women in harlequin

costume. Harlequin is a clownish figure
from commedia dell'arte. The harlequina
(female variant) wears a costume made
up of triangles of different colours, a
mask and a wooden sabre.

422

Arlequine
Harlequina

Qil on panel, 34.9 x 18.4 cm
Signed lower right: Jean Béraud
Stockton (Californie), The Haggin
Museum — 1972x.49

Ex : The Impressionists and the Salon
(1874—1886), Los Angeles, Los Angeles
County Museum of Art, Riverside,
Gallery, University of California, 1974,
n® zill.
Bisv: I B. Sanders, The Haggin Collec-
tion, Stockron (Californie), 1991, p. 28,
168, 169, ill. p. 29.
ProveENance : Christ Delmonico,
New York, 1892 - J. M. Lichrenauer -
Vente, Collection of the Late J. M.
Lichtenauer, 28 février 1913, n° 102 +
Louis T. Haggin, New York « Eila
Haggin McKee - Don d’Eila Haggin
McKee au Haggin Museum de Stockton
(Californie) en 1931.

Cf. no. 421.

423

Femme en arlequin

Woman Dressed as Harlequina

Qil on panel, 41 x 27.5 cm

ProOVENANCE : Jacques Kugel, Paris -

Vente collection Jacques Kugel, New

York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier

1980, n 11 ill. - Collection particuliére.
Cf. no. 421.

424

Avant le bal masqué
Before the Masked Ball

Qil on canvas, 41.3 x 30.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProveENANCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 23 mai 1996, n° 310 ill. -
Collection particuliére.

Cf. no. 421.




Escrimeuses

Women Fencers

425

Aprés l'escrime
After Fencing

Oil on panel, 40 x 32 cm
Signed lower to left: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Londres,
Sotheby’s, 15 novembre 1995, n° 14 ill. -
Collection particuliére.

Cette série de dix tableaux représente
des escrimeuses de scéne, reconnaissables
au ceeur sur le pourpoint.

This series of ten pictures shows stage
escrimenses (female fencers), wearing the
traditional heart over the doubler.

426

L’Escrimeuse
Woman Fencer

Qil on panel, 55 x 33 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PROVENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New
York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier

1980, n° 12 ill. - Collection particulitre.

CF. no. 425.

427
L Escrimeuse
Woman Fencer

Oil on panel, 55.2 x 38.1 cm
Signed lower left: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 24 février 1987, ne 88 ill. -
Collection particuliére.

Cf. no. 425.

428

LEscrimeuse
‘Woman Fencer

Qil on panel, 55 x 33 cm
Signed lower right: Jean Béraud

BisL: P. Waldberg, Eros Modern Style,

Paris, 1964, ill. p. 197.

ProveNance : Collection particuliere.
Cf. no. 425.

Mademoiselle Dubois, escrimense en 1910
Mademoiselle Dubais, Fencer, oro




EscriMEUSES

429
L'Escrimeuse
‘Woman Fencer

Qil on panel, 34 x 15 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Provenance: H. O. Seixas - Vente
collection Seixas, New York, Clarke’s
Art Rooms, 12 janvier 1911, n° 17 «
Vente, New York, Christie’s, 1 mars
1990, n° 64 ill. - Vente, New York,
Christie’s, 28 février 1991, n® 18 ill.
Collection particuliére.

Cf. no. 425.

430
Escrimeuse

‘Woman Fencer

Oil

Signed lower right: fean Béraud

BBy : Le Figaro illustré, novembre
1896, ill. en couwv.
ProveEnANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Connu d’aprés un fac-similé de Bous-
sod et Valadon.

Known from a copy by Boussod and
Valadon.

CF. no. 42s.

431

LEscrimeuse
Woman Fencer

Watercolour, pen and pencil, 51 x 28 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Versailles, hatel
Rameau, 17 novembre 1963, n° 2 . Vente,
MNew York, Christie’s, 29 octobre 1986,
n® 295 ill. - Vente, Pontoise, 1 décembre
1996, n° 175 ill. (sous le titre : Jeune Femme
ait flenret) - Collection particuliére.

CF. no. 425.

432

Escrimeuse
‘Woman Fencer

Oil on panel, 46 x 55 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PrOVENANCE : Vente, Paris, galerie
Charpentier, 25 juin 1957, n° 171 - Vente,
Paris, galerie Charpentier, 21 mars 1958,
n° 206 - Collection particulitre.

Cf. no. 425.

433

La Jolie Escrimeuse
The Pretty Fencer

Oil on canvas, 34 x 51 cm
Signed lower left: Jean Béraud

ProveENANCE: Lawrie - Knedler and
Co, New York, 1896 - C. M. Hyde, New
York « Vente, New York, Parke-Bernet

434

Galleries, 7 mars 1940, n° 13 » Localisa-
tion actuelle inconnue.

CF. no. 425.

434

Une escrimeuse
Woman Fencer

Qil on panel, 40 x 32.5 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Baltimore (Maryland), Walters Art
Gallery — 372484

BisL: W. R. Johnston, The Nineteenth
Century Paintings in the Walters Art
Guallery, Baltimore, 1982, n° 147 ill.
ProvENANCE : Louis E. Schecter -
Don de Louis E. Schecter 2 la Walters
Art Gallery de Baltimore en 1972.

CF. no. 425.

WomEN FENCERS




435

Nu debout les bras levés
Standing Nude with Arms Raised

Qil on canvas, 46 x 27 cm

Signed, dedicated and dated lower right:

& mon ami [?] [ Souvenir du / Salon 8o

J. Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, palais
Galliera, 16 mars 1970, n° 105 ill. -
Collection particuliére.

436

Portrait de femme voilée 4
mi-corps

Half-Length Portrait of a
Veiled Woman

Oil
Signed lower right: fean Béraud

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1890, n° 58.
BisL: A. Silvestre, Le Nu an Salon de
1890, Paris, 1890 - M. Fouquier, « Le
Grand Salon. Exposition du Champ-de-
Mars », Le XIX¢ Siécle, 15 mai 1890, p. 1 -
A. Silvestre, « Le Salon de 1890 », LEche
de Paris, supplément illustré du 15 mai
1890, p. 2.
ProveNANCE : Localisation actuelle
inconnue,

Peint en 1890. / Painted in 1890.

437

Etude
Study

Qil
Signed and darted center to right:
Jean Béraud [ 1899

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1899, n° 119 ou 122.

BisL: E. Jungle, « Le Salon de 1899.

A la Société nationale des beaux-arts »,
La Nation, 2 mai 1899, p. 2 - Aug. Dalli-
gny, « Les Salons de 1899. Société natio-
nale des beaux-arts », Le Journal des arts,
24 juin 1899, p. 2.

ProvENANCE : Localisation actuelle

inconnue.




Enfants

Children

438
Souvenir de jeunesse

Childhood Memory

Oil, 40 x 32 cm

Signed and dated upper centre:

74. Jean Béraud

Saumur (France), musée d’Arts déco-
ratifs — 850

ProveEnance : Madame Lucchesi-
Hart - Don de Mme Lucchesi-Hart au
musée d’Arts décoratifs de Saumur en

1941

439
Fillette blonde de face
Full-Face Portrait of a Blond Girl

Oil on canvas, 54 x 43 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Versailles, hétel
Rameau, 14-15 juin 1967, n° 270 ill. .
Vente, Versailles, hétel Rameau,

26 novembre 1967, n® 51 ill. (sous le
titre : Enfant aux chevewsx blonds et
bouclés) - Collection particulitre.

440

Portrait de jeune gargon au turban
Portrait of Young Boy with
Turban

Oil on canvas, 45 x 37 cm

Signed upper right: Jean Béraud

Provenance : Collection particuliére.

441

Portrait de jeune garcon
Portrait of Young Boy

Qil on canvas, 40 x 32 cm
Signed lower right: Jean Béraud

ProveNaNCE : Collection particuliére.

442

Portrait de jeune garcon en buste
Portrait of Young Boy

Pastel, 40 x 34 cm
Signed lower right: Jean Béraud (unseen
on the photograph)

PROVENANCE : Vente, Versailles, hétel
Rameau, 5 mars 1989, n°® 79 ill. . Collec-
tion particulitre.




EnpanTS

443

Le Petit Fox
The Little Fox-Terrier

Qil, 84 x 46 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1908,
n® 84.

Bisr: R. Bouyer, « Les Salons de

1908 », La Revue de lart ancien et
moderne, 1908, t. XXIIL, ill. p. 376 -

G. Babin, « Les Salons de 1908. A la
Société nationale des beaux-ares »,
LEcho de Paris, 14 avril 1908, p.2-
Thiébault-Sisson, « Les Salons de 1908,
La Société nationale des beaux-arts »,
Le Temps, 14 avril 1908, p. 3 - L. Lumet,
« Les Salons de 1908. La Société natio-
nale des beaux-arts », Le XIX¢ Siecle,

15 avril 1908, p. 2 - Le Livre d'or des
peintres exposants go7—Iore, Paris, 1910,
p. 185.

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
13 avril 1921, n® 3 (sous le titre : La Jeune
Fille an chien) - Localisation actuelle
inconnue.

Marinette
Marinette

il on canvas, 91 x 50.5 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : Exposition du Cercle de 'Union
artistigque, Paris, 1907 « I7 © exposi-
tion internationale des Beaws-Arts,
Monte-Carlo, palais des Beaux-Arts,
1909,

Bisr: L. Augé de Lassus, « Cercle de
I'Union artistique », Le Journal des arts,
16 mars 1907, p. I. |
ProvENANCE : Vente, Londres, Sothe-
by’s, 20 mars 1985, n° 142 ill. - Ham-
mer Galleries, Mew York « Collection
particuliére.

445

Jeune Fille & la poupée
Young Gitl with Doll

il on canvas, 69 x 47 cm
Signed and dated lower right:
J. Bérand 74

PrOVENANCE : Vente, Limoges, hotel
des Ventes, 14 décembre 1986, n® 89
(sous le titre : feune Fille assise) - Vente,
Genéve, salons de 'hotel Président,
1011 juin 1987, n® 124 ill. - Vente,
New York, Sotheby’s, 29 octobre 1987,
ne 135 ill. - Vente, Londres, Sotheby’s,
25 novembre 1992, n° 595 ill. -
Collection particulitre.

446
La Petite Fille
Young Girl

Qil on canvas, 22.5 x 12.5 cm
Signed and dated lower right:

Jean Béraud [ 78, dedicated upper right:
& lamie Marthon | 8 ans

Ex: La Belle E:pyqrre, New York, Didier
Aaron, 1978, n° 4 (sous le titre : Portrait
of a Girl Sitting on a Chair).
ProOVENANCE : Vente, Paris, Drouot,
5 février 1953, n® 62 (sous le titre: La
Fillette assise) « Didier Aaron, Paris, New
York - Vente, Londres, Christie’s, 24 juin
1983, n° 19 ill. - Vente, Genéve, salons de
I'hétel Président, 12—13 décembre 1983,
n® 14 ill. - Collection particuliére.
Lamie Marthon serait Marthe,
niéce de Jean Béraud, fille de sa sceur
Adrienne et de Léon Auguste Labar.
Liamie Marthon is thought to be
Marthe, daughter of Léon Auguste
Labar and Béraud’s sister Adrienne
Labat.

CHILDREN




Enrants

447

Deux fillettes en bleu
Two Girls Dressed in Blue

Oil on canvas, 35 x 27 cm
Signed and dated lower right:
Jean Béraud. 74

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
12 juin 1995, n° 32 ill. - Collection
particuliére.

448

Madame Bourdet et ses trois fils
Madame Bourdet and her
Three Sons

Oil on panel, 32 x 40 cm
Signed lower to center: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Nouveau
Drouot, 24 juin 1981, n° 23 ill. (sous le
titre : Meére et enfants dans un intérienr) -
Vente, Monte-Carlo, Sotheby’s, 18 juin
1988, n° 161 ill. « Richard Green,
Londres - Vente, Londres, Christie’s,

22 juin 1990, n° 25 ill. - Vente, New
York, Sotheby's, 24 mai 1995, n° 316A
ill. - Vente, Londres, Christie’s, 25 juin

1998, n° 299 ill. . Collection particuliere.

On reconnait, autour de madame
Bourdet, ses fils André, Edouard et
Michel. Le second, né en 1887, sera
auteur dramatique. Parmi ses piéces les
plus célebres: Le Sexe faible (1931), Fric-
Frac (1936) et Pére (1944).

Around Mme Bourdet, we see her
sons André, Edouard, and Michel.
Edouard, b. 1887, became a dramatist.
Among his most famous plays are: The
Weaker Sex (1931), Break-In (1936), and
Father (1944).

449
La Famille du duc de

Doudeauville
The Family of the Duke of
Doudeauville

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1903,
n® 108 « La Vie familiale, Paris, galerie
Charpentier, 1944, n®° 5.

BisL : Furetitres, « Le Salon de la
Société nationale des beaux-arts », Le
Petit Soleil, 15 avril 1903, p. 3 - L. Riotor,
« Les Salons de 1903. Société nationale
des beaux-arts », Le XIX? sidcle, 16 avril
1903, p. 2 - G. Denoinville, « Le Salon
de 1903. Société nationale des beaux-
arts », Le Voltaire, 17 avril 1903, p. 2 -
C. Le Senne, « Le Salon de la Sociéeé
nationale des beaux-arts », L'Evénement,
19 avril 1903, p. 1 - L. Vauxcelles, « Le
Salon de la Société nationale au Grand
Palais », G#l Blas, 14 avril 1906, p. 2.

448

ProveNaNcE : Collection particuliére.
CF. étude préparatoire du duc n° 470.

CF. the preparatory study for the por-
trait of the Duke, no. 470.

450

Portrait de Jacques Blumenthal
enfant

Portrait of Jacques Blumenthal
as a Child

Qil on panel, 36 x 19 cm
Signed, dated and dedicated lower left:

& Madame Blumenthal /
Jean Béraud. [ J' 93

ProveNance : Collection particulitre.

A Iéglise de I'Oraroire du Louvre,
Jacques Blumenthal, mort en 1915,
figure sur la plaque commémorative
« Aux morts pour la France... ».

At the Oratoire du Louvre, Jacques
Blumenthal, who died in 1915, appears
on the plaque commemorating “Those
Who Died for France’.

451

Jeune Italien
Young Italian

il on cardboard, 31 x 19.5 cm
Signed lower right: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Drouot,
31 octobre 1919, n® 1 - Collection
particulidre.

452

LEcolier en pénitence
The Penitent Schoolboy

Oil on canvas, 81.5 x 59.5 cm
Signed lower left: Jean Béraud

ProveENANCE : Vente, New York,
Sotheby Parke Bernet, 29 mai 1980,
n° 126 ill. » Vente, New York, Sotheby
Parke Bernet, 29 octobre 1981, n® 203
ill. - Collection particuliére.

CHILDREN




453

LEnfant au chat
Child with Cat

Qil on panel, 27 x 17.1 cm
Signed and dated lower lefi:
Jean Béraud /73.

Ex : Quelg ) T
acquis, Paris, galerie Heim-Gairac, 1978,
n° 49.

PROVENANCE : Galerie Heim-Gairac,
Paris, 1978 - Localisation actuelle
inconnue.

454

Enfant faisant les cuivres
Child Polishing Copperware

Oil on canvas, 32.5 x 24.5 cm
Signed lower left: fean Béraud

ProvENANCE : Vente, Paris, Nouveau
Drouot, 12 octobre 1990, n° 42 ill.
Collection particuliére.

455

Le Petit Frere
Little Brother

Qil on canvas, 29 x 18 cm
Liege (Belgique), musée d’Art
moderne — AM 202/30

Ex : Exposition au musée des Beaws-Arts,
Liege (Belgique), 1935, n® 14.

BiBy: Ville de Liége, musée des Beausx-
Arts. Catalogue, Litge, 1904, n° 281 p. 45 -

Ville de Litge, musée des Beaux-Arts. Cata-

logue, Lidge, 1926, n° 14 p. 3 « Musée des
Beawx-Arts, Litge. Catalogue des peintures
[frangaises, Bruxelles, 1950, n° 4 p. 6.
ProveNaNCE : Eugéne Dumont - Don
d’Eugéne Dumont au musée des Beaux-
Arts de Ligge en 1900.

456

Le Mouchoir bleu
The Blue Handkerchief

Oil, 73.5 x 44.5 cm
Signed and dated lower right: Jean
Béraud. 74

ProvENANCE : Vente, Versailles, hétel
Rameau, 2 juin 1965, n° 80 ill. - Collec-
tion particulitre.

457

Le Diner des enfants
The Children’s Dinner

Oil on canvas, 81 x 100 cm
Signed lower right: Jean Béraud

PrOVENANCE : Vente, Paris, palais
Galliera, 27 novembre 1968, n° 21 ill. .
Collection particuliére.

458

Enfant assis
Seated Child

Oil, 27 x 21 cm

Ex : Petits Maitres du XIXe, Paris, galerie
Philippe Reichenbach, 1972, n° 21 ill.
ProvenaNcE : Collection particuliere.

459

Les Jeunes Artistes
The Young Artists

Qil, 33 x 241 cm
Signed lower right: Jean Bérand

ProvENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New
York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier
1980, n® 22 ill. - Vente, New York,
Sotheby’s, 12 actobre 1994, n° 121 ill.
(sous le titre : Les feunes Sculptenrs) -
Collection particuliére.




Hommes

460

Le Dompteur
Animal-Tamer

Oil on carboard, 32.5 x 57 cm

Signed and dated lower left: . Béraud 73

Provenance : Collection particuliére.

461

Le Contremaitre
Foreman

il on canvas, 70 x 8o cm

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1904,
n® 107 - Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 73.

Bisi: L. Riotor, « Les Salons de 1904.
Société nationale des beaux-arts», Le
XIXe siécle, 17 avril 1904, p. 1 + Frontis,
« Notes parisiennes. Le Salon de 1904 »,
L'Evénement, 20 avril 1904, p1-P
Leroi, « Quartorzi¢me exposition de la
Société nationale des beaux-arts », LAz,
mai 1904, p. 249 - J. de Saint-Hilaire,

« Société nationale des beaux-arts », Le
Journal des arts, 4 mai 1904, p. 3.

ProvENANCE : Attribué au musée
d'art et d'histoire de Saint-Denis
(France) 4 la suite du décés de Jean
Béraud en exécution de ses dernitres
volontés en décembre 1935 - Vraisembla-
blement disparu au cours de la Seconde
Guerre mondiale - Localisation actuelle
inconnue.

Peint ¢. 1904.

Le contremaitre est le responsable
d'une équipe d’ouvriers.

Painted c. 1904.

The foreman is respansible for a ream
of workers.

462

L’Expert en tableau
Art Expert

il on cardboard, 45 x 37 cm
Signed lower right: Jean Béraud

Ex : Salpn, Paris, Tuileries, 1925, n° 36.
Bigr: J. Norval, « Le Salon. Sociéré
nationale des beaux-arts », Le Journal des
arts, 20 mai 1925.

ProvENANCE : Jacques Kugel, Paris -
Vente collection Jacques Kugel, New
York, Sotheby Parke Bernet, 25 janvier
1980, n° 2 ill.  Collection particuliére.

Lceuvre tenue 4 la main par l'expert
évoque les n% 36 et 37 représentant le
théitre des Variétés, le soir.

The work held in the hand of the
expert resembles nos. 36 and 37, repre-
senting the Théitre des Variétés by
night.

463

Autoportrait en tenue de soirée
Self Portrait in Evening Dress

Qil on canvas, 100 x 65 cm
Signed lower right: jean Béraud

Ex : Exposition du Cercle de ['Union
artistique, Paris, rue Boissy-d'Anglas,
1909 - Salon, Paris, Grand Palais, 1936,
n° 107 (sous le titre : Portrait de
Lauteur) - Jean Béraud. Peintre de la vie
parisienne, Paris, musée Carnavalet,
1936-1937, n° 2 (sous le titre: Porerait de
J. Béraud de profil).
BisL: « L'Epatant ouvre ses portes pour
I'annuelle exposition », The New York
Herald, (édition européenne), 28 février
1909, p- §
ProvENANCE : Fondation Taylor,
Paris - Vente, Londres, Sotheby’s,
15 mars 1983, n® 45 ill. - Vente, Londres,
Sotheby’s, 27 novembre 1985, n® 269
ill. - Collection particuliére.

Peint c. 1909. Le seul autoportrait sur
toile.

Painted ¢. 1909. The only self-portrait
0N canvas.

CF. p. 278—279.




HommeEs

464

Portrait d’homme en habit
Portrait of a Man in a Suit
Qil on canvas, 53 x 42 cm

Signed and dedicated upper right: &
mon ami de Feuilhade / Jean Béraud

PROVENANCE : Vente, Paris, galerie
Charpentier, 4 avril 1957, n® 14 -
Collection particulitre.

465

Portrait de M. Stewart
Portrait of Mr. Stewart

Oil on cardboard, 33 x 24 cm
Paris, musée des Arts décoratifs — 32412

Ex : Peintures connues, méconnues,
inconnues du musée des Arts décoratifs,
Paris, musée des Arts décorarifs, 1978,
s.n. « La Famille des portraits, Paris,
musée des Arts décoratifs, 1979-1980,
ne 6 ill. p. 130.

ProveENANCE: Don anonyme au
musée des Arts décoratifs de Paris en
novembre 1935.

Il pourrait s'agir de Julius L. Stewart
(1855—1919), peintre américain mort &
Paris, qui participa aux Salons.

Au dos du rableau est esquissé un
personnage en uniforme.

This may represent Julius L. Stewart
(1855-1919), an American painter who
died in Paris. He exhibited at the
Salons.

On the back of the painting is a
sketch of a man in uniform.

466

Portrait de Pierre Lagarde
Portrait of Pierre Lagarde

Oil
Signed lower left: fean Béraud

Ex : Exposition du Cercle de ['Union
artistigue, Paris, rue Boissy-d"Anglas,
1907 » Salon, Paris, Grand Palais, 1907,
n° 88 .+ Portraits d hommes, Paris, Bern-
heim-Jeune, 1907-1908, n® 3.

BiBy: L. Augé de Lassus, « Cercle de
I"'Union artistique », Le Journal des arts,
16 mars 1907, p. 1 - G. Babin, « Les
Salons de 1907. A la Société nationale
des beaux-arts », LEcho de Paris, 13 avril
1907, p. 4 - Fourcaud, « Les Salons de
1907 : Société nationale des beawc-arts »,
Le Gaulois, supplément au journal,

13 avril 1907, p. 1 - Thiébaule-Sisson,

« Le Salon de la Société nationale des
beaux-arts », Le Temps, supplément au
journal, 13 avril 1907, p. 2 - L. Vaux-
celles, « Le Salon de la Société nationale
au Grand Palais », Gil Blas, 13 avril 1907,
p. 2« « Société des artistes frangais »,
Lllustration, 27 avril 1907, p. 288 ill. -
L. Roger-Miles, « Société nationale des
beawx-arts », Le Figaro illustré, mai 1907,
p. 94 - A. Alexandre, « Promenades au
Salon. Société nationale des beaux-

arts », La Revue illustrée, 5 mai 1907,
p. 316.

ProvenancE : Localisation actuelle
inconnue.

Peine en 1907. Pierre Lagarde fur
directeur technique de la scéne de
I'Opéra de Paris.

Painted in 1907. Pierre Lagarde was
stage-manager at the Opéra de Paris.

467

Portrait d'un homme élégant
Portrait of a Fashionable Man

Oil on panel, 38 x 24 cm
Signed lower left: fean Béraud

Ex : The Boulevards of Paris, San Fran-
cisco, Montgomery Gallery, 1984—1985,
n® 36 ill.

PROVENANCE : Montgomery Gallery,
San Francisco (Californie), 1984 « Mme
Marie Garrison, Dallas (Texas) - M.
Thomas Webster, Fort Worth (Texas) -
Roughton Galleries, Dallas - Vente, New
York, Sotheby’s, 23 octobre 1990, n° 302
ill. - Collection particulitre.

468
S.A.R. le prince Henri d’Orléans

H.R. H. Prince Henri d’Orléans

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1896, n® 9o.
BisL : « Nos informations. Faits du
jour», Le Gaulois, 23 avril 1896, p. 3 -
L. Fourcaud, « Le Salon du Champ-
de-Mars, Le Gaulois, supplément au
journal, 24 avril 1896, ill. p. 1 - «Le
Salon du Champ-de-Mars », Le Soleil,
24 avril 1896, p. 2 - E. Conte, « Le Salon
du Champ-de-Mars, LEcho de Paris,
25 avril 1896, p. 2.
ProvENANCE : Localisation actuelle
inconnue.
Peint en 1896. Connu par un dessin
reproduit dans Le Gaulois (cf. BiBL).
Painted in 1896. Known through a
drawing reproduced in Le Gaulois.

469

Portrait d’homme
Portrait of a Man

Oil on canvas, 100 x 81.5 cm
Signed and dated upper right:
Jean Bévaud / 74

ProveEnaNcE: Collection particuliére.




470

Portrait du duc de Doudeauville
Portrait of the Duke of Doudeau-
ville

Qil on panel, 35 x 27 em

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-

sienne, Paris, musée Carnavalet,

1936-1937, n° 8o.

ProvenaNck : Collection particuliére.
Cf. no. 449.

471

Portrait de Nils Forsberg
Portrait of Nils Forsberg

Oil on panel, 24 x 16 em
Signed and dedicated lower right: 2
Lami Forsberg. Jean Béraud

ProvENANCE : Vente, Stockholm,
Bukowskis, 24—26 novembre 1993,
n° 254 ill. - Vente, New York, Sotheby’s,
23 mai 1996, n° 326 ill. - Vente, New
York, Sotheby’s, 23 mai 1997, n° 335 ill. -
Collection particuliére.

Nils Forsberg le vieux, peintre suédois

né en 1842, fut I'éléve de Bonnat de 1868

4 1871 et se consacra surtout  la pein-
ture de genre.

Nils Forsberg the Elder, a Swedish
painter born in 1842, was a pupil of
Bonnar from 1868 to 1871, and special-
ized in genre scenes.

472

Portrait d'un homme assis 4
sa table de travail

Portrait of a Man Seated at
his Desk

Qil on panel, 33 x 25 cm
Signed lower right: Jean Bérand

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars, 1891,
n® 58 ou 61 (sous le titre : Poreradt) exill.
dans le caralogue illustré p. 106.
ProvENANCE : Vente, Paris, Drouor,
26 mai 1954, n° 71 - Collection parti-
culiére.

Peint c. 1891. / Painted c. 1891.

473

Portrait d’Edmond Taigny
Portrait of Edmond Taigny

Qil on panel, 41 x 33 cm
Signed lower left: fean Béraud
Paris, musée Carnavalet — P1815

Ex : Jean Béraud. Peintre de la vie pari-
sienne, Paris, musée Carnavaler,
1936-1937, n° 55% « Jean Béraud [exposi-
tion itinérante, France], 1978—1980, n° 3.
Provenance: Olivier Taigny - Don
d'Olivier Taigny au musée Carnavalet
de Paris en 1938.

Edmond Taigny, homme du monde,
vivait dans I'entourage de la comtesse
Potocka.

Edmond Taigny, a man of the world,
lived in the entourage of Countess
Potocka.

474

Portrait de Jean Lebaudy
Portrait of Jean Lebaudy

Oil on canvas, 55.5 x 34 cm
Signed lower left: Jean Béraud

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1912,
n® 110 « Exposition du Cercle de ['Union
artistigue, Paris, rue Boissy-d"Anglas,
1912.
Bisr: ]. de Saint-Hilaire, « Cercle de
I'Union artistique », Le Journal des arts,
27 mars 1912, p. 1.
ProvENANCE : Vente, New York,
Sotheby’s, 19 octobre 1984, ne u8 ill. -
Vente, New York, Sotheby’s, 16 février
1994, n° 164 ill. - Collection particulitre.
Le Journal des arts du 27 mars 1912
nous apprend que ce portrait est celui de
Jean Lebaudy debout en costume de
veneur.
From Le fournal des arts of 27 March
1912, we learn that this portrait is the
full-length portrait of Jean Lebaudy in

hunting costume.




475

Portrait de Sir Campbell-Clarke
Portrait of Sir Campbell-Clarke

Oil on panel, 45.7 x 25.4 cm
Signed and dated lower right:
Jean Bérand / 1899

Ex : Salon, Paris, Champ-de-Mars,
1899, n° 117 (sous le titre: Portrait de
Sir C.C).

BieL: A. Proust, Le Salon de 1809,
Paris, 1899, p. 73 - Aug. Dalligny, « Les
Salons de 1899. Société nationale des
beaux-arts », Le Journal des arts, 24 juin
1899, p. 2.

ProvENANCE : Vente, Londres, Chris-
tie’s, 22 juin 1990, n® 26 ill. (sous le
titre : Portrait of a Gentleman, Standing
Small Full ﬂfnga‘#‘; in Morning Dress) -
Vente, New York, Sotheby’s, 12 octobre
1994, n° 139 ill. (méme titre que précé-
demment) + Collection particulitre.

Sir Campbell-Clarke délégué du
Daily Telegraph en France, a épousé une
sceur d’Edward Lawson, propriétaire du
journal.

Sir Campbell-Clarke, the French
correspondent of the Daily Telegraph,
married a sister of the owner of the
paper, Edward Lawson.

476

Portrait de Prosper d’Epinay
Portrait of Prosper d’Epinay

Qil on canvas, 55 x 32 cm
Signed lower left: jean Bérand and dated
lower right: rgo6

Ex : Salon, Paris, Grand Palais, 1906,
ne 86,

Bier: H. Ayraud-Degeorge, « Les
Salons de 1906. Société nationale des
beaux-arts », Le XTX* Sigcle, 15 avril
1906, p. 1 - J. de Saint-Hilaire, « Le
Salon », Le Journal des arts, 30 mai 1906,

ProveNance : Collection particuliére.

Prosper d'Epinay, sculpteur né en
1836, est aussi I'auteur de caricatures.

Il a réalisé de nombreux bustes parmi
lesquels ceux de I'impéracrice Eugénie
et de Sarah Bernhardt.

Prosper d’Epinay. a sculptor born in
1836, was a caricaturist and sculptor:
He carved many portrait busts, notably
those of the Empress Eugénie and Sarah
Bernhardt.

476

477

Portrait du comte Jacques de Brie
Portrait of Count Jacques de Brie

Qil
Signed lower left: fean Béraud

Ex : Exposition du Cercle de 'Union
artistigue, Paris, rue Boissy-d"Anglas,
1910 - Salon, Paris, Grand Palais, 1910,
n° 93.

BisL: R.-M. Ferry, « Les Salons de
1910, Société nationale des beaux-arts »,
LEclair, 14 avril 1910, p. 2 - Furetiéres,

« Le Salon de 1910, Société nationale des
beaux-arts », Le Soleil, 14 avril 1910,

p- 1+ C. Janin, « Le XX¢ Salon de la
Société nationale », Le Stécle, 14 avril
1910, p. 1+ Thiébault-Sisson, « Le Salon
de la Société nationale des beaux-arts »,
Le Petit Temps, supplément au Temps
du 14 avril 1910, p. 3 - H. Ayraud-
Degeorge, « Le Salon de la Société des
beaux-arts », Le XIXt Siecle, 15 avril 1910,
p-2: L. Vauxcelles, « Promenades 2 tra-
vers le Salon », Gl Blas, 15 avril 1910,
p- 2.
ProveENANCE : Localisation actuelle
inconnue.

Peint en 1910. / Painted in 1910.

Homme debout tenant un tableau
Man Holding a Painting

Qil on canvas, 56 x 34 cm
Signed lower right: fean Bérand

ProvenaNce : Collection particulitre.

Ce portrait serait celui de Charles
Coates, cousin germain de madame
Dupré, fille du fondateur de la papeterie
Dupré. CE no. 412.

This portrait is thought to be of
Charles Coates, the first cousin of
Mme Dupré, daughter of the founder
of the Dupré stationer’s. Cf. no. 412.
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Lettres de Jean Béraud

Les lettres de Jean Béraud sont assez rarement datées et le
nom du destinataire n'est pas toujours connu.

Elles sont classées de la fagon suivante:

1° les lettres sans destinataire.

2° les lettres avec destinataire, par ordre alphabétique.
Les lettres non datées sont classées en premier, suivies des
datées.

La ponctuation et 'orthographe ont été respectées.

Conclusions de 'analyse graphologique de I'artiste

(Etude du colonel Argoud en 1995)

* Facultés intellectuelles : Intelligence 4 forme féminine,
nettement plus intuitive et plus réaliste que logique.

Esprit de synthése plus développé que son esprit d’analyse.

Curiosité intellectuelle et finesse psychologique tres
développée.
* Sensibilité : Réactions presque toujours spontanées qui
peuvent étre trés vives.
Aleruiste. Esprit d’équipe tres développé. Grande généro-
sité et grande sensibilité.
Trés sociable, trés affectif, trés susceptible.
Grande honnéteté.
. VOIonté—Energic : Les tendances masculines I'emportent
de peu sur les tendances féminines.
Son sens des responsabilités n’est pas exceptionnel.
Son sens commercial est trés poussé mais sa combativité
€st moyenne.
* Qualités morales: Il est trés franc et trés loyal.
Sa fidélité et sa discrétion sont moyennes.
Le luxe et le faste ne le laissent pas indifférent.
C’est un personnage 2 la personnalité trés riche, difficile &
appréhender mais trés séduisant.

Adresses successives de Jean Béraud a Paris:

a1 Montmartre (18¢ arrondissement), 8, rue Coustou,
jusqu'en 1876 ;

puis dans I'actuel 8¢ arrondissement :

13, rue Washington (nommée rue Billault jusqu’en 1879)
de 1876 4 1885

5, rue Clément-Marot de 1885 4 1903

3, rue du Boccador oli il mourra le 4 octobre 1935

Jean Béraud’s Letters

Jean Béraud’s letters are only occasionally dated, and the
name of the addressee is not always known.

They are arranged as follows:

1. letters addressee unknown.

2. letter with addressee’s name, in alphabetical order.
Undated letters are placed first in each section, followed by
those which have dates.

The punctuation and spelling are those of the original.

Conclusions of graphological analysis of the artist’s hand-

writing

(Study made by Colonel Argoud in 1995)

* Intellectual faculties: Feminine intelligence, distinctly
more intuitive and realistic than logical.
Synthetic faculty predominates over the faculty for analysis.
Highly developed intellectual curiosity and capacity for
psychological analysis.

* Sensitivity: His reactions are almost always spontaneous,
and can be quite sharp.
Unselfish. Strong team spirit. Great generosity and very
sensitive.
Very sociable, very emotional, very easily offended. Extre-
mely honest.

* Will-Energy: Masculine tendencies narrowly outweigh the
feminine.
Unexceptional sense of responsibility. Business sense
highly developed, but fighting spirit only average.

* Moral qualities: He is very frank and very loyal.
Faithfulness and discretion, average.
Not indifferent to luxury and ostentation.

His character is very rich, difficult to grasp, perhaps, but

very seductive.

Jean Béraud’s Paris addresses in chronological order:

In Montmartre (18th arrondissement):

8 rue Coustou, until 1876;

In what is now the 8th arrondissement:

13 rue Washington (was rue Billault before 1879) from 1876
till 1885;

5 rue Clément-Marot from 1885 to 1903;

3 rue du Boccador, where he died on 4 October 1935.

DESTINATAIRES INCONNUS

L1

Voici une lettre de Blanc qui semble
promettre d’etre aimable. Je crois
qu'il faut lui envoyer tout de suite ce
qu'il demande.

Amities

Jean Beraud

Document ar{gfr;ai, Collectio 1 parti-
culiére.

| 5%

Cher ami,

Je suis désolé! J'ai une amie qui
vient de la campagne pour dejeuner
avec moi. Je ne pourrai pas te voir
aujourd’hui. Je pense que rien ne
presse pour les croix et je te verrai a
ton prochain voyage ou bien j'irai te
voir a Bois-le Roi si tu le preferes.
Cordialement a toi

Jean Beraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inn w® . 1975-A-430

L3

Papier 4 en-téte de la Société natio-
nale des beaux-arts. Champ-de-
Mars. Secrétariat

Cher ami

Mettez Madame Lemaire!” a cote de
M Bourgeois®! je v. prie

Amities

Jean Beraud

() Artiste peintre (1845-1928),
membre de la Société nationale des
beaux-arts depuis sa création en
1890,

(2) Léon Bourgeois, homme poli-
tique.

Document original. Collection parti-
culidre.

L4

Cher ami,

Je viens de voir M. Cappiello. Je
suis de ton avis, il y a la un cas tout
4 fait spécial, a cause du sursis et du
deuil qui I'a obligé a partir pour
I'Ttalie ; de plus c'est un homme de
talent et j'estime que si Mathey® 2 y
consent, chose vraisemblable, on
pourra soumetttre le cas au jury. Je
pense que M. Cappiello devra aller
trouver Mathey avec un mot de toi
que je lui ai conseillé d’aller te
demander.

Cordialement 4 toi

Jean Beraud

) Leonetto Cappiello (1875-1947),
né en Iralie, dessinateur naturalisé
frangais, débuta en 1898 et connur la
célébrité vers 1900 avec ses affiches.
(2) Membre de la section peinture du
Salon de la Société nationale des
beaux-arts.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1975-A-429

Ls

Cher ami,

Le graveur Desmoulin® n'a pas
repondu a temps pour exposer A
Lyon. Tu es du comité, tu peux lui
rendre un grand service en lui don-
nant un mot pour ton comité qui lui
permette d’exposer.

11 est des notres, et il a assez de
talent pour qu'on fasse legerement
flechir le reglement. Reponds lui par
une lettre si tu crois la chose pos-
sible : tu me feras le plus grand plai-
SIr,

11 habite 13 rue Washington

A toi cordialement

Jean Béraud

() Peintre et graveur (1853-1914),
médaille de bronze aux Expositions
universelles de 1889 et de 1900.
Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dars, Paris, inv. n°.1975-A-415

Le6

Cher ami,

Heureusement, les listes parues
avant hier éraient incompletes et je
fais mes excuses & Roujon™ et mes
compliments bien sinctres & mon
cher camarade.

Cordialement

Jean Béraud

(1) Secréraire perpétuel de I'Acadé-
mie des beaux-arts (1853—1914).
Document original. Bibliothéque du
Losuvre, Paris.

L7

Cher ami,

J'éeris & Durand Tahier® pour faire
retenir les tableaux que tw me
signales.

Ne parle pas trop de cette revision
supplementaire, car nous serions
debordés.

Jai requ une lettre de la princesse
Bariatinski®!

A toi

Jean Beraud

©Voir L r15-122.
) Lydie Yaworska, princesse Baria-

tinski, était une grande artiste dra-
matique russe.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dars, Paris, inw. n® .1975-A-g09

L8

Mon cher ami

J'accepres et je suis ravi de vous
revoir aprés si longtemps!
Vandal® et moi, sans compter les
autres, nous ne nous consolons pas
de votre depart du diner!

Anmities cordiales

Jean Beraud

1} Comte, né en 1853, lauréat de
I'’Académie francaise.

Document original. Collection parti-
culidre.

Lo

Mon cher ami

Un service de plus. Il va y avoir
chambardement cet eté dans les
beaux arts. Je suis inquiet pour la
place de mon tableau. Ne pourrais
tu pas homme puissant, dire un mot
4 d'autres puissants.

Le peintre ordinaire

Jean Béraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lio

Chers amis,

Quelle guigne! Je suis obligé d’assis-
ter aux seances de jures — nous com-
mencons a fonctionner Mardi, et
Lundi le bureau dont je fais partie
fait un premier classement des
oeuvres!

Mardi soir chez les Ernest, nous
conviendrons d’un rendez vous!

Je suis desolé de tous les retards
Votre ami

Jean Beraud

Document original. Collection parti-
culiére.

Lz

Chére Madame

J'accepte avec grand plaisir, je serai
ravi de me retrouver a votre table
hospitaliere.

Vortre devoue

Jean Beraud

Vente d autographes, Paris, Drouot,
Juin 1995, 5. 1.

JEan BERAUD's LETTERS

| Ejs 3

Chere Madame,

Helas! J'ai fait I'impossible pour
vous sauver, mais le jury etait pré-
venu. La seule chance qui vous reste
est de demander 4 Roll(® de faire
pour vous ce qu'il n'a fait pour per-
sonne cette année ; de vous reclasser
comme President!

Mille amities.

Jean Beraud

MCEL1g8-173.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dats, Paris, inv. n° .1975-A-qo1

Lis

Cher Monsieur

Bien entendu jassisterai au banquet.
Dans la table, placez bien Mt Dan-
nat® qui est un juré érranger.

Bien a vous

Jean Béraud

() Portraitiste de genre, né 3 New
York en 1853. Il vint se fixer & Paris
ot il fut éléve de Carolus-Duran. 11
obtint une médaille de troisieme
classe au Salon de 1883.

Document original. Collection parti-
culiére.

Lig

Cher Monsieur

Madame Lemaire assitera au diner,
elle est tres amie de Mr Bourgeois :
s'il a accepté mettez la & coeé de lui;
[ou bien a coté biffé] en tout cas pla-
cez la bien, pres de moi ou de
Dubufe(® par exemple.

Bien a vous.

Jean Béraud

WOCE Lirz-114.
Document original. Collection parti-
culire.

Lis

Cher Monsieur

Jai recu la visite de M Dives qui
m'a dit de I'inserer comme vous
I'avez fait sur notre liste de partici-
pants, et d’ajouter pour deux autres
parts

Mr Meliodon 19 Place Vendéme
et Mr Edouard Empain, rue du
Congrés Bruxelles

Je crois quon avait reservé 3 parts
pour Mr Dives?

[ratuere]

Bien a vous.

Jean Béraud

(Mr Empain i une adresse  Paris
aussi que je vous donnerai)




LETTRES DE JEAN BERAUD

Document original. Collection parti-
culiére.

Lis

Cher Monsieur

Je regois un mot de Dumeoulin qui
nous demande d’inviter au banquet
Henri Maret!) qui a été dix ans rap-
porteur du budget des beaux-arts.
Comme Henri Marer est un des
journalistes les plus en vue actuelle-
ment je pense qu'il a raison (Henri
Maret député rue de Narbonne 2
(VIIE).

Si vous voulez, vous pouvez en réfé-
rer & notre président mais pour ne
pas perdre de temps je crois que
vous ferez mieux de l'inviter de
suite,

Mille amiriés. Jean Béraud

(1) Journaliste, né en 1837, a écrit
sous plusieurs pseudonymes : Ara-
mis, Scaramouche, Ariel, Mercuria.
Il lance Le Radicalle 10 aofiv 1881
avec Victor Simond aprés avoir
rompu avec Portalis et quitté La
Vérité. 1l restera au Radical jusqu’en
1904.

Document original. Collection parti-
culiére.

Li7

Cher Monsieur

Voild ma reponse. Je me souviens
avec sympathie de votre enquete si
lointaine sur I'ideal & vingt ans.
Votre devoué

Jean Beraud

Si javais a recommencer ma vie la
conduirais-je comme je I'ai fait?

11 faut étre bien convaincu de la
liberté humaine pour admettre le
principe de votre question.

Je pense que dans le cas, heureuse-
ment peu vraisemblable d'un
recommencement, je serais encore le
jouet de forces mystérieuses qui
nous gouvernent et qu'il vaur mieux
ne pas afficher un programme
d’avance irréalisable

Vente dautographes, Paris, Drouot,
4 juillet 1995, n° 24

L8

La grande douleur?

J’en ai eu trop pour me decider a
donner le prix a 'une d'elles

La grande joie?

Clest plus facile, il y en a moins,
mettons que cette grande joie m'a
envahi le jour ot je me suis installé
dans mon modeste atelier de la rue

326

Coustou & Montmartre en [lettre
incomplite]

Vente d autagraphes, Paris, Drouot,
4 juillet 1995, n° 24

Lig

Monsieur,

Je remets ces dessins qui se compo-
sent d’un frontispice en longueur,
d’une lettre ornée [rature] d'un
grand dessin. D'un croquis de
courses — et d'un croquis de loge.
Iy joins quelques observations sur
la peinture des meeurs du soir. Je
vous ai fait cela au [rature] courant
de la plume, je ne sais si vous pour-
rez en tirer parti. Sur la question des
couleurs 4 la lumiére du gaz, jai
oublié de mettre que Delacroix avair
été séduit par ces recherches et que
dans ses croquis on retrouvait des
notes sur certains tons observés le
soir. Peut étre les avez vous vus.
Bien & vous

Jean Beraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut nder-
landais, Paris, inw n® 1972-A-937

Lz2o

Leffer de la lumiére artificielle du
soir, [sur biffé] est surrour de sim-
plifier et d’unifier les couleurs.
Chagque couleur conserve a peu
prés son originalité de ton, mais
affaiblie. La seule couleur qui se
maodifie absolument est le bleu qui
[mot biffé] pousse au noir gris
quand il est originaire du cobalr et
au vert quand il est tiré du bleu de
Prusse ou du bleu celeste. Dans le
cas qui vous interesse, c'est & dire
dans les scénes qui se passent entre
les murs d’un salon, la grande
lumiére des lampes et des lustres
produit un effet absolument dis-
tinct des tableaux diurnes, I'ab-
sence a peu pres compléte
d’ombres regulieres. La multipli-
cité des foyers, dans la vie du soir,
pour les tableaux de la vie elegante
supprime completement ces oppo-
sitions violentes qui avaient jusqua
nos jours eloigné les peintres de la
reproduction de ces meeurs.
Aujourd’hui (et cela ne peut que
s'accentuer davantage avec le
besoin de voir clair la nuit qui est
un des grands signes de notre civi-
lisation) il se produit un pheno-
méne de lumiére artificielle, que
nous pourrons appeler le plein gaz
pour le comparer au plein air des
paysagites actuels.

La grande difficulté, presque insur-
montable, est de rendre les foyers
eux mémes. C'est a lartiste de les
dissimuler autant que possible. En
tout cas on a bien fait le soleil lui-
méme, c'est plus fou que peindre un
bec de gaz.

— Le peintre est obligé de faire ce
qui l'impressionne, et ce qui l'envi-
ronne. quand on habite un centre
comme Paris il est impossible que la
vie a etudier s'arréte 3 6" du soir

Le grand empechement qui a [01
biffé] arreté les peintres dans la
reproduction de la vie nocturne ;
c'est la digestion. quand ['estomac
est plein, I'ceil est moins impatient
de reproduire ce qui l'intéresse. Que
de peintres [mor biffé] ont sans
doute reculé devant la peinture si
curieuse de ces moeurs, parce que
leur volonté etait paralysée par la
digestion. Il faut en effer [le] vouloir
tres vivement pour travailler &

| heure ou tout se detend autour de
vous. De plus le travail que 'on
[mots biffés] fait i la lumiere artifi-
cielle, est forcement trés incompler,

il faut le transposer le lendemain
pour la lumiére du jour, pour
laquelle seule, un tableau peut étre
exéeuté : Conclusion, il faut beau-
coup de volonté et de memoire.

Er puis il est nécessaire de s'armer de
courage pour travailler au milieu de
gens que I'on derange. Dans les bals
publics, dans les cafés concerts, le
monsieur qui dessine ou qui peint
devient un objet de scandale ou de
curiosité : il faut vaincre un senti-
ment de pudeur artistique, pour tra-
vailler au milieu de gens qui pren-
nent A votre ceuvre un interet des
plus genants. Si 'on ne surmontait
ces dégouts on s'enfermerait chez
soi, pour peindre comme les
confréres une femme ou une nature
morte [rature] ce [mot biffé] quia
suffi a certains pour [mot biffé] faire
des chefs d'ceuvre. Mais je crois,
qu'aujourd’hui, il faut autre chose.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1972-A-938/939
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L 21

Mon cher Président

Leopold Stevens® est venu me
demander un sursis de 3 ou
[quelques &iffé] 4 jours pour cause
d’expedition en retard de ses
tableaux. [l me semble que nous ne
pouvons pas lui refuser, car ses
tableaux sont inrefusables, n'est-ce-
pas? Je tiens a pourtant a vous en
aviser, et a avoir votre approbation.
Mille amitiés

Jean Béraud

(1) Peintre belge (1866—1935), paysa-
giste maritime.

Document original. Collection parti-
creliére.

L2z
Un dessin orne le bas du papier 2
lettres.

[e. 1876]
Mon bon vieux,
Qu'il y a longtemps que nous nous
sommes vus ? Exclamation stupide
puisqu’il ne tenait qu'a moi de te
voir jeudi dernier ; mais... il yaun
Mais, jeudi soir j’ai regardé mes
bottines avant de partir, et je me suis
aper¢u que mes pieds seraient arri-
vés avant leurs enveloppes chez ton
beau frére ; tu comprends que cela
aurait jeté un froid... Il etait trop
tard pour m'en commander de
neuves chez Ferry et voili pourquoi
je trouve qu'il y a bien longtemps
que je ne t'ai vu vieux marsouin.
Maintenant le mal est reparé, mes
extrémités étincellent sous un vernis
couteux (hélas!) mais nécessaire, et
je te jure que je n'aurais pas deparé
la noce & m* Godillot!”); e seul
inconvenient que je trouve i ces
superbes croquenauds, c'est qu'ils
m'envoyent des reflets dans mon
atelier. Enfin! on n'est jamais
content tu le vois.
Ah ci! mais je ne tecris pour te
dire toutes ces sornettes. Je dois
avoir un but. Je crois que cest
celui-ci : si le cadre est fair ; ren-
voye moi donc la [petite biffé] toile
pour que nous puissions bientot
rebucher 'infante.
Il faudra que tu m'envoyes par la
méme accasion le profil que tu as
fait de moi, je sais que ca tembéte
de me le donner parce que t
crains que je ne le vende, mais j'y
tiens.
(Ici interruption de Gidel®) ) Mr
Beraud, vous me ferez cinq cents
vers pour causer aussi scandaleuse-
ment avec mr. May « Cest pas
moi » Mille.. etc...

Je me retire pour ne pas écoper
davantage

Jean Beraud

8 rue Coustou

1) Alexis Godillot, fournisseur de
chaussures militaires.

(2) Professeur 4 la faculté de droit, il
compta peut-étre parmi ses éléves
Jean Béraud et Ernest May.

Vente d'autographes, Paris, Drouot, 4
avril rooo, ne° 128

Lz3

[Entre mai 1882 et juin 1883]
Mon cher ami,
Vous savez que je fais un proces a
des contrefacteurs. Mon avoue et
mon avocat vous prient de faire une
expertise au sujet de tableau dont
I'avoue est séquestre.
Voici les faits que je vous rappelle.
On a proposé a un avoué un tableau
de moi signe seulement de mes ini-
tiales, beaucoup moins cher qu'un
beraud. Cavoué mefiant m’a apporté
la chose que j'ai fait saisir, car cetair
une faible contrefagon, reconnue
depuis par le vendeur lui-meme.
Il faudrait que vous alliez, quand
vous pourrez, en me prevenant la
veille seulement, chez le séquestre
qui demeure 9, rue des Pyramides,
pour dire votre avis sur la chose.
Comme éevidemment pour l'en-
quete c'est vous que le tribunal desi-
gnera, je prends les devants en vous
priant de dire dans une sorte d'ex-
pertise ce que vous pensez du
tableau au point de vue contrefacon
et au point de vue du prix que l'on
en demandait.

. j Feve

Lavoue séquestre s'appelle M¢
Audouin 9 rue des Pyramides
Cordialement vous

Jean Béraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L2g

[1885 4 1902 ou 1903]
Cher ami,
S'il fait beau Vendredi veux-tu aller
au déjeuner Bonnat en bicyclette!
Si tu acceptes donne moi rendez
vous ou tu voudras et indique moi
I'heure!
A toi
Jean Beraud
5 Clement Marot

Doctement original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° .1975-A-¢411

Las

[c. 5 janvier 1885]
Cher ami,
Lundi je dine avec les amis de
Manet qui donnent un banquet
commemorarifll,
Je serai libre 4 10 heures et serai chez
vous 4 1o heures 5 minutes
A vous cordialement
Jean Béraud

11 g'agit du banquet donné le 5 jan-
vier 1885 chez le pére Lathuille, bou-
levard de Clichy, un an aprés I'expo-
sition des ceuvres de Maner 4 I'Ecole
des beaux-arts (6-28 janvier 1884).

JEaN BERAUD’s LETTERS

Vente d'autographes, Paris, Drouot,
4 juillet 1995, n° 24

Lz6
Papier deuil

[1887 ou 1893]
Madame la Baronne
Je suis tres touché de la sympathie
que vous me temoignez
Recevez, madame la baronne, I'assu-
rance de mes sentiments tres distin-
gués
Jean Beraud

Vente d'autographes, Paris, Droot,
Juin 1995, s.n.

Lz7
Carte de visite Jean Béraud 5, rue
Clément Marot (Avenue Mon-
taigne)

[1890-1899]
Merci, cher ami pour votre aimable
lettre. Pour les cartes et la correction
vous n'avez qu'a monter chez M.
Durand Tahier ce secretaire qui
vous donnera ce que vous desirez.
Bien a vous
Jean Beraud

Document original, Collection parti-
culiére.

La28

[1893]
Cher Monsieur
a la pri¢re insistante de Mel Bres-
lau®® qui a du prevenir Chavanes
réservez pour le jury des associés le
dessin ci indiqué qui a éeé refuse
Merci d’avance
Jean Beraud
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LETTRES DE JEAN BERAUD

(1) Peintre lithographe et pastelliste,
secrétaire de la commission d'exa-
men de la Société nationale des
beaux-arts en 1893.

) Puvis de Chavannes était prési-
dent du bureau de la délégation de
la Société nationale des beaux-arts
Document original. Collection parti-
culiére.

Lzg
Un dessin orne le haut du papier 2
lettres.

[Aprés le 5 avril 1894]
Au pied de votre arbre! Clest
entendu & midi 1/2 chez Foyot® &
honre
Jean Béraud

) Foyot est le restaurant ol explosa,
le 5 avril 1894, une bombe qui coilta
un ceil au poéte Laurent Tailhade
qui y déjeunair.

Document original. Collection parti-
culiére.

Lo

Papier 4 en-téte: 3 Rue du Boccador
[Aprés 1903]

Cher ami

Cordiales félicitations!

Jean Béraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv, n°.1975-A-427

L3z

Pour te mettre au courant!

Papier 4 en-téte: 3 Rue du Boccador
[Aprés 1903]

Cher ami

Calmereel!! m'ecrit pour me dire que

Lazlo le peintre hongrois veut expo-

ser chez nous deux portraits. Je lui

ecris qu'il sera presque surement trés

bien accueilli chez nous et que

comme il est absent, il aura un sursis

pour arriver a temps. Cest un

homme de talent, je pense qu'il est

de ceux que nous devons ne pas

repousser.

J'ai recu une reponse de Carolus®

tres touché de notre lettre. Sa

femme est un peu mieux.

4 toi Jean Beraud

) Peut-étre le directeur du Figaro.
) CE L 38.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1975-A-397

L3z

Papier 3 en-téte: 3 Rue du Boccador
[Apres 1903]

Cher ami

J'ai appris hier que la liste de Gand

etait presque définitive et que nos

propositions vont arriver un peu

tard. 11 faudra toujours I'envoyer

vendredi, mais le ministre va s'ab-

senter et je ne crois pas qu'il s'oc-

cupe beaucoup de nos desirs. Je te

dirai Vendredi ce que je sais & ce

sujet. La promotion passerait vers le

10 mai? mais est-on sur de ces

dates!

Cordialement 4 toi

Jean Beraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° .1975-A-395

L33

[Aprés 1903]
Chére Comtesse
Toutes mes condoléances pour la
mort de votre mari. Je sais que sa fin
a été trés chrétienne et trés coura-
geuse et que vous en avez été trés
touchée. Tous vos vieux amis s'asso-
cieront & votre supréme pensée.
Jean Béraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L3g
Papier 4 en-téte: 3 Rue du Boccador
[Apres 1903]
Chére Comtesse
Voici votre premier malheur, et il est
terrible ? Je sais par expérience
hélas! Que le temps n"apportera
qu'une bien faible diminution 4 la
grande douleur que vous éprouvez!
Je vous plains de tout mon cceur!
Jean Béraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L3s
Papier 4 en-téte: 3 Rue du Boccador
[Aprés 23 janvier 1905]
Cher ami
Je suis retourné & Marseille, roujours
pour ces fameuses bourses. Tour est
arrange, la liste que tu connais est
définitive. De plus, Beaumetz(®) nous
a chargés d’acheter pour le compte
de I'erar quelques tableaux (bon
marché). J'ai fait prendre I'etude de

ton protégé Giran Max(®), C'est rou-
jours cela, a defaur de la bourse.
Cordialement 4 toi

Jean Beraud

) Dujardin-Beaumetz, sous-secré-
raire d’Etat aux Beaux-Arts du 23
janvier 1905 au 11 janvier 1912 sous
six ministéres et deux présidents de
la République (Emile Loubet et
Armand Falliéres).

(2} Peintre, exposa i la Société natio-
nale des beaux-arts et au Salon des
indépendants.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inw n° .1975-A-413

Li36

[début 1908]
Cher ami
Jai recu le cheque de Bernheim
pour le prixt. Je viens d’aller chez le
duc de Chartres voir les tableaux
qu'il nous préte: il y en a toute une
serie tres interessante. Je prends
presque tout (cela fera 12 ou 15
tableaux(® ; ils ne sont pas tres
grands en général et le public appre-
ciera surtout ces Princes et princesse
dans notre exposition.
Cordialement
Jean Béraud

) Tous les ans, Bernheim accordait
un prix de 500 francs 4 un exposant
du Salon de la Société nationale des
beaux-arts.

@) 1 sagit de ' Exposition rétrospec-
tive de portraits de femmes et

d hommes céltbres i Paris, palais de
Bagatelle oi douze portraits appar-
tenant au duc de Chartres seront
exposés de mai 4 juillet 1908,
Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, invn n° .1975-A-406

L3z
Papier 4 en-téte: 41 Rue Alphonse-
de-Neuville. XVII=)

20 avril 1908
Mon cher ami
Vous nous avez pri¢ de demander au
redacteur du journal le Precurseur
une explication au sujet d’un article
paru le 1 [chiffre illisible) avril.
Nous nous sommes rendus a
I'adresse indiquée sur le journal. La
redaction avait demenagé depuis
plusieurs jours sans laisser d’adresse
et comme l'article est signé seule-
ment d’une initiale il nous est
impossible de joindre son auteur. Le
concierge auquel nous nous sommes
adressés nous avait dit qu'un ami du

[smats biffés] rédacteur du Precurseur
habitait passage Verdot et pourrait
peut etre nous renseigner. Notre
[demande £iffé] demarche a encore
eté inutile. Ce Monsieur etait aussi
inconnu passage Verdot que le
redacteur du Precurseur rue Mont-
martre. Dans ces conditions, nous
considérons notre mission comme
terminée et regrettons seulement
notre démarche infructueuse.

20 avril 1908

Jean Béraud [et une signature illi-
sible, peut-étre celle de Roll)

(1) Adresse d’Alfred Roll. CF.
L148-173.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° .1975-A-431

A CaroLus-DuraN

L38

[1899]
Mon cher President!?),
J'accepte, en vous remerciant, I'offre
que vous me faites au nom de la
delegation de faire partie du
comité® Puvis de Chavannes.
Cordialement
Jean Béraud

() Carolus-Duran (1837-1917)
peintre et sculpteur, un des fonda-
teurs avec Meissonier et Puvis de
Chavannes de la Société nationale
des beaux-arts.

(2} La commande faite & Rodin pour
le monument i Puvis de Chavannes
(mort en 1898) fut passée par la
Société nationale des beaux-arts le
24 mars 1899. Dans Le Gandois du 4
avril 1899, la liste des premiers sous-
cripteurs est donnée : Béraud y
figure en bonne place. Clest lui qui
avec quatre membres du comité
accompagnera Carolus-Duran a

Meudon le 4 mai 1903 pour voir le
plétre réalisé par Rodin.

Document original. Collection parti-
cultére.

A EuciNe CARRIERE

L39

[Aprés le 17 mars 1897]
Mon cher Carriére 0,
Je regois votre mot @ aprés la fin de
nos opérations. Yous pensez bien
que jaurais fait 'impossible pour
vous satisfaire. ]’ espére que votre
ami est reu. Si son ceuvre avait éié
refusée, ce que je saurai ces jours-ci,
je tacherai de décider Carolus® 2
une mesure spéciale pour que nous
puissions vous témoigner tout le
désir que nous avons de faire plaisir
i un confrére de votre valeur.
Mille amitiés bien sincéres.

Jean Béraud

) Eugéne Carriére (1849-1906) érait
en 1897 membre de la délégation de
la Société nationale des beaux-arts,
adjoint aux commissions d'examen
d’Architecture et Objets d'art.

@ Ce mor est daté du 17 mars 1897 :
« ... Vous me rendriez trés heureux si
vous pouviez repécher le tableau de
mon ami La Perche n® 1359, une sofi-
tude alpestre. ... », demande qui fur
accordée puisque le tableau d’'Hip-
polyte de La Perche figure au Salon
de 1897 sous le n® 746.

) Au Salon de 1897, Carolus-Duran
érait président de la section de pein-
ture.

Document original. Bibliothéque du
Lonwvre, Paris

A ConsTtanT COQUELIN DIT
COQUELIN AiNE

L 40

Papier deuil

Cher ami,

Tu es tout simplement admirable et
la piece m'a ravi.

Grand succés sur!

Pense a m'envoyer 3 entrées pour la
répetition genérale.

A toi.

Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 41

Cher ami

Tu te venges de mon apparente
négligence avec un raffinement
inoui, tu ne fais qu'accroitre mon
chagrin de ne pas avoir eté samedi a
Bruxelles pour assister a ton
triomphe compliqué de celui de
Cadet! et de Delair®), J'érais réelle-
ment trés souffrant.

Remercie monsieur Jean Lorrain de
ses vers si finement ouvrés, embrasse
Cader qui doit étre au sepritme ciel
APIes son grand SLICCES dans un
grand réle, et crois moi, malgre
tout, ton trés ami

Jean Béraud

) Ernest Coquelin dit Coquelin
cadet, frére du destinataire.

() Paul Delair (1842—-1894), auteur
dramatique, commissaire des expo-
sitions des Beaux-Arts.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L4z

Cher Coq,

Je suis enchanté des bonnes nou-
velles que tu ne prevoyais pas 4 ton
départ.

Quand aux ministres tu sais ce que
j'en ai toujours pensé. [] biffé] Ce
que je ne leur pardonne pas cest de
t'avoir berné.

Je viens de passer 2 jours au Hivre!
Etrange n'est ce pas! J'ai eté essayer
ton hotel ordinaire, le transatlan-
tique. Je crois que j'irai a New-York
dans 2 ans avec toi.

J'ai vu Cadet hier qui m'a donné de
bOI‘JI’ICS I!OIIVC”t‘S dCS ticﬂs.

Trés chaud ici! Cela commence a
etre penible!

a bientot, vieux Coq, et mille ami-

ties vraies! a toi
Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L3

Cher Coq,

Je suis trés heureux des bonnes nou-
velles de ta tournée et de ton rhu-
marisme. Le mien hélas a affaire a
un adversaire moins énergique que
toi : il a lavantage sur moi en ce
moment.

Je viens de recevoir la visite de
Cadet trés en forme et tres assis. Le
succes lui donne une assiette morale,
qu'il n'avait pas jadis dans ses pro-
menades équestres!

A bientét cher Coq

Ton

Jean

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 44

Cher Coq

Comment vas-tu? Je parle de ta
santé, car je sais que ton succés est
etourdissant.

Moi je ne vais pas trop bien, spleen
ou maladie je suis au noir absolu
J'artends que tu reprennes tes habi-
tudes de § heures pour venir me
remonter comme une pendule

un peu détraquée.

Je viens de voir la duchesse qui me
charge de mille amities pour toi et
espere te voir a ton retour.

Rien de nouveau chez eux.

Je sais que Jean est trés applaudi
aussi, embrasse le pour moi, et a
bientot cher ami

Ton

Jean Beraud

@ Fils de Coquelin ainé.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 45

Cher ami,

Je ne suis pas encore tout A fait dis-
posé a passer la Manche, et puis je
trouve que pour un debur de
voyages c'est trop peu j'irai plutor
avec toi en Amérique!

J'ai fait le portrait de ce brave Aza-
ved dans le tableau qui avance. ['ai

Jean BErAUD’s LETTERS

beaucoup de plaisir 4 le faire poser
et a causer avec lui de toi, car c'est
un veritable ami. Tu penses si nous
tavons déchiré!

Rien de nouveau pour notre amie
qui n'a pas encore de solution.

Elle va tres bien du reste, la misére
lui réussit, elle rajeunit ce n'est pas
comme moi qui me sens chaque
jour rentrer dans cette poussiére ou
nous retournerons tous, excepre toi!
pourtant étre indestructible. ..

[T biffé] A bientot, cher Coq

Jean Beraud

Amitiés au

Dauphin

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 46

Mon cher Coq

Je recois des nouvelles qui me font
croire que tu ne ferais pas mal de
rappeler a I'ami Etienne que nous
avons toujours besoin de son amical
d(:vout:mcnr.

Ecris lui un mot car je crois que cela
s€ mijote en ce moment.

Ton

Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 47

Mon cher ami,

J'ai oublié 'autre soir de te remettre
(horreur!) un manuscrit d’un ami
qui voudrait bien avoir un conseil
de toi. Sa piéce est courte, (ce qui
est un titre) et tu lui rendrais un
immense service en lui disant s'il a
eu raison de la faire. Je sais combien
ton temps est précieux, mais il est
des situations qui entrainent bien
des devoirs.

Jean Béraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 48

Cher Cog,

Enfin, voila une lettre de toi, et ce
qui vaut micux encore de bonnes
nouvelles!

Tu m'as oté un poids, depuis ton
depart sans étre inquier ce qui serait
de mauvais gofit avec un gaillard
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comme toi, j'étais hesitant dans I'es-
perance! tu sens la nuance.

Tu as du recevoir deja une letere de
moi qui te donne des nouvelles de
notre salon. Succes general et parti-
culier pour moi. J’en suis enchanté
car il eut ete bien cruel d'avoir dit
tant de bétises avec mes confréres,
pour n'arriver i rien.

Je me suis refaché decidement avec
Madame P. dont le genre ne me va
decidement pas. Pilard arrive de
Berlin ; madame Gourdon est trés
touchée de ton souvenir! elle me
charge de te le dire avec eloquence :
Nous avons eu l'autre jour une féte &
Chatou chez le pere Toché pour
feter les centiemes de son filst), Treés
jolie installation avec beaucoup de
charmantes femmes. J'ai parlé de toi
avec quelques unes. je crois que tu
ne peux pas trouver aussi bien sous
I'equateur!

Bien entendu tu sais depuis long-
temps le mariage de Stanley. En as-
tu eré surpris?
Je compte aller dans un mois en
Suisse me calmer les nerfs qui sont
un peu fatigué!
Je t'embrasse, cher ami, de tout
ceeur ainsi que le jeune Jean

a bientot!
Jean Béraud

0 Raoul Toché, dramaturge & qui
Béraud a dédicacé le rableau n° 230.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lag

[5 et 6 superposés mai]
Cher Coq
Clest aujourd’hui la visite Presiden-
tielle. le salon est donc ouvert vir-
tuellement tu vas étre le 17 4 Paris
d'ici I tu auras dans les journaux les
nouvelles de notre exposition qui
SANnonce comme un succés : je n'ai
pas le compte rendu que tu ne rece-
vrais que trop peu de temps avant ta
visite..
Je suis tres fatigue par les corvées
administratives et officielles de la
derniére heure!
Autre chose je me suis refiché (irre-
vocablement) avec Madame P. Déci-
dément elle me rase...
Je suis tres vexé de ne pas te voir &
Paris plus de 3 ou 4 jours [avant
biffé] entre ton arrivée et ton depart
pour Londres. C'est peu apres le
long jeiine!
Jespere que la fin de I'ete nous sera
plus propice et que je passerai plus
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de temps en ta compagnie.

Il fait encore un froid de chien
aujourd’hui!

A toi de coeur

Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Gesty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lso

Cher Coq,

Je pars jeudi soir ou vendredi. Done
je te verrai avant le depart.

Je ne suis qu’a moitié étonné de I'at-
titude de Bourgeois.

Daonc en avant!

a toi

Jean

Amitiés 4 la colonie

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lsx

Cher Coq,

Je suis tres heureux de tes succés
mais tres content de voir ton retour
approchcr.

Tu me passeras un peu de ton fluide
pour me remettre tout a fait.

Tu sais que je trouve tes visites aussi
agreables comme ami, qu'utiles
comme hygiéniste.

Je fembrasse

Ton Jean

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Ls2

Cher Coq,

Jespére etre pret mais il te faudra
quelques jours pour le faire mon-
ter{®, Car il faut pouvoir se servir
d'un eventail. Celui la est fantai
peut etre trop, tu jugeras!

a bientot

Ton

Jean

W CF. 'éventail : Ce soir Caqr{efin,
n® 260.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Coguelin ainé

Ls3

Chcr Coq

Je suis d’abord enchante de te savoir
remis de ton indisposition. Décide-
ment la matiére est toujours d’aussi
bonne qualité chez toi!

Je trouve que Waldeck™ a agi tres
artistiquement avec toi. Je ferai mon
possible pour que I'eventail ®! soit
digne du.message. Je ne suis pas
encore tout a fait decidé comme
sujet I'hesite entre quelque chose
sur le Palais et les avocats, ou bien
quelque chose ou les membres de
I'institut joueraient un réle. une
cspece dC POI'[E dCS arts. Les dClI‘K
sujets avec femmes bien entendu.
Dans ce dernier cas je pourrais faire
quelques silhouettes de sculpreurs
ou de peintres un peu ridicules!
Dis moi ce que tu en penses. Je ne
m’y mettrai qu'apres ton avis.

J'ai pensé i ce sujet du Pont des arts
a cause du succs exageré qu'a eu
chez les Rothschild cette année un
eventail analogue...

A bientot et ecris moi A ce sujet.

A toi Jean

1 Waldeck Rousseau, homme poli-
tique.

() Cf. 'éventail, Les Femmes
savantes, n° 314.

Document original. Archives of the
History of Art, The Gesty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lsq

Cher ami,

Veux tu recevoir et écouter la per-
sonne qui te portera ce mot. Un de
mes bons amis me prie de te la
recommander : elle veut, bien
entendu, entrer au théatre et vou-
drait avoir 'avis du maitre :

A biento, vieux coq

Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lss

Cher ami

Tu vas recevoir la visite d’une gen-
tille artiste qui a ete sur le point
d’étre engagée a la Porte Saint Mar-
tin et qui desirerait encore plus y
entrer maintenant que tu y es. Clest
Irma Perrot. Je suis chargé par
Alphonse Humbert!® de te la
recommander chaudement. Il te sera
réellement reconnaissant de ce que
tu feras pour elle. Je verrais de mon
coté avec plaisir I'engagement de
cette petite qui ravira I'ami Hum-
bert.

A toi et & bientot

Jean Beraud

' Homme de lettres, député.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lsé6

Cher Coq

J'apprends qu’un cousin d’Ernest le
secretaire de Nicolas (Tech entrepre-
neur de travaux publics) regrette de
ne pas avoir eté sollicite pour ta
souscription. Tu devrais envoyer
Jean a Ernest et lui en parler, je crois
que le cousin serait flatté de sous-
crire assez fortement. as-tu encore
des actions ? Dans ce cas, fais la
démarche

A toi

Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Ls7

Cher ami

Nous faisons un vernissage payant
cette année. Sans cela je t'aurais
inond¢ de cartes.

Comme le prix est de 5 f, je suis sur
que tu n'es pas homme 4 reculer!

4 mardi

Jean

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Ls8

Cher ami,

Quand donnons nous le diner de
Proust?

Tu es si mobile (physiquement) que
je voudrais savoir jusqu'a quand tu
restes & Paris?

Amities

Jean

Deocument original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Ls9

Cher Coq,

Tu as raison, ce serait trop tard,
mais tu comprends bien que je ne
pouvais pas manquer au banquet,
malgre la corvée. Proust y assitera et
je veux etre i ses cotés,

Je n'ai pas attendu ta lettre pour
protester aux debats. Le lendemain
j'ai fait dire a ces messieurs que je ne
CDmpr{:nais pas qu’un j(Jurnal
comme le leur ramassar la prose
d'un [illisible]!

A bientot et a toi

Jean

Poignee de main de Montoyon

Daocument original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 6o

Vieux Coq,

Je ne suis pas si perdu que tu crois.
J'ai ecrit a Proust qui me dir de son
lit qu'il aurait eté te voir s'il n'etait

couché. Nous parlerons de la chose
qui est nécessaire

Ne me boude pas et crois moi ton

vieil ami.

Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Léx

Cher Coq,

Merci de ton envoi.

J'arrive de Londres ou jai passé
quelques jours avec mes amis ce qui
fait que je ne t'ai pas répondu tout
de suite. Je viens du Ministére ou
j’ai eté chauffer la candidature de
[Ma... illisible] ; ai eu de tres
bonnes nouvelles, et jespere qu'il
sera de la promotion de janvier!
Comme tu tardes 4 rentrer! Enfin ce
5 janvier est proche et cette fois j'es-

pére que tu resteras quelques jours.
Madame Hochon attend ton arrivée
pour te refaire ton diner qu'elle avait
organisé (trop tot) 'autre semaine!
A bientot, cher Cog.

Ton

Jean

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center fz}r
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 62

Cher Coq

Ta lettre m'excite beaucoup. Je vais
tacher de simplifier ma position, ce
qui est difficile et essayer de te
rejoindre dans quelques jours.

A toi cordialement.

Jean

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Leés

Cher Coq

Tes lettres m'ebranlent.

Je vais faire mon possible pour te
rejoindre mais je ne pourrai pas
avant 8 jours en tout cas,

Dis moi le train que tu as pris pour
étre sur la voie la plus rapide. Je sens
que les eaux me feraient du bien car
je suis de nouveau tres fatigué.
Mille amities.

Jean

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L64

Cher Coq

Je suis de tres bonne foi, et je desire
reellement passer une partie de ton
sejour en ta compagnie Je n'attends
que d’avoir a peu pres fini Mon-
toyon qui avance. A propos, il te
remercie avec effusion de ton souve-
nir. Il a ete réellement tres touché de
ton petit mot pour lui.

Je suis fatigué, et la peinture m'as-
somme par ce beau temps!

Mille amiries

Jean Beraud

Document original. Archives of the
History afr‘ir‘.r, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L&s

Cher Coq

Jai peur d'étre retardé dans mes
projets. Nous allons donner vers la
fin de la semaine ou au commence-
ment de l'autre le diner que nous
devons aux Champs Elysées(® et au
ministre. Cela me retarderait mais je
compte toujours aller te rejoindre
car je souffre de partour.

Mille amiriés

Jean

0 Salon des Champs-Elysées.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 66

Cher Coq

Je viens de voir Silvestre™ qui vou-
drait te voir. Ecris lui « Armand Sil-
vestre 7 av. Mac Mahon » pour un
rendez-vous. Il a un tas d’idées pour
toi et je pense que tu ferais bien de
penser 4 une ceuvre de lui faire spe-
cialement pour toi.

Il n'a eu que des succes au théatre :
j'estime que tu devrais accepter ses
offres.

— J'irai te voir ces jours-ci au theatre
mais écris 3 Armand je t'en prie.

A toi

Jean

1) Armand Silvestre, auteur drama-
tique. Béraud illustra la couverture
de certains de ses livres.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L&y
[1876-1879]
Mon cher ami,
As-tu du remps en ce moment? ou
plutot es-tu disposé & reposer?
Si oui envoye moi un petit mot?
Je te serre la main
Jean Beraud
13 r Billaule

Document original. Archives of the
History af Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Leé8

[c. janvier 1880]
Cher ami,
Ce soir dans le remps ta lettre a
Hébrard® me parait encore plus
heureuse et plus concluante qu’hier,
et c'erait toi, qui lisais! Je me felicite

JEaN BErAUD’s LETTERS

d'avoir ete un des premiers i I'en-
tendre et 4 Cen dire le bien que tout
le monde t'en dira demain. Tu as
fait 4 ceuvre d’homme de talent et
d’honnete homme.

c'est peu étre le plus joli morceau
qu’un artiste ait jamais ecrit sur sa
profession. Ce que c’est, comme tu
le dis, que de reflechir avant de
prendre une plume et ce que tu
n'ajoutes pas, d’avoir quelque chose
dans le ventre. Je suis ravi de te voir
battre si facilement tes ennemis avec
leurs armes 4 eux. Et si nous renver-
sions les roles, quelle figure ils
feraient, si on les metrait sur la scéne
pour te confondre!

a toi cordialement

Jean Béraud

@ Jacques Hébrard fut directeur du
Temps & partir de 1879.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L6y

[1885-1903]
Cher ami,
Tu es bien gentil de ne pas m’ou-
blier. Tu sais le plaisir que me font
tes lettres pendant les longues
absences et tu as raison de penser un
peu a l'ami de la rue Clement
Marot.
Mon tableau va etre achevé, bientor,
je m'occuperai de ton esquisse dans
quelques jours! Beaucoup de visites
ces jours-ci; larmes de femmes de la
haute qui me feraient presque douter
de 'emotion que jai voulu expri-
mer! Enfin, attendons. Je suis tou-
jours en negociation pour mon futur
Hortel.
Je crois pourtant que je vais me
decider.
Hier j’ai eté chez Madame de
Mailly. nous avons comme toujours
parlé de toi. Elle a chanté delicieuse-
ment, elle a reellement quelque don.
Ici il fait aussi froid que dans tes
nouvelles provinces : neige, glace,
vents tout comme i moscou! et de
plus enormement de Russes dans le
monde. II semble qu'il n'en soi resté
la-bas que pour t'applaudir!
Bien a toi de coeur
Ton
Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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Lyo

[1885-1903]
Cher Coq
Je Cecris un peu au hasard 4 Mos-
cou, car je crois que tu dois en etre
parti, mais j'espére que ma lettre te
parviendra tout de méme.
Je voudrais savoir ce que tu comptes
faire a ton retour, car il me semble
que tu ne joueras pas chez Porel ),
ou cela m'etonnerait fort.
[mot biffé] Cette nouvelle direction
de 'Eden’® m'a deplu, car je pensais
que tu avais des promesses. ..
Je suis tres fatigué par mon tableau
qui est a peu prés achevé. Nous
allons entrer dans la période des
jurys des placements et autres embe-
tements ! Tu sais que je regrette tou-
jours ton absence comme ami
d’abord, comme demi-malade
ensuite : ta santé et ton confiant
bonheur me font toujours du bien
par action réflexe... a toi de cceur
Jean Beraud

) Parfouru dit Porel (1843-1917),
acteur et directeur de différents
théitres parisiens.

() Le théitre de I'Eden se trouvait
7, rue Boudreau 4 Paris.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca,)

L1
Papier denil

[Avane fin 1886]
Mon cher Coq
Je commencais & etre sinon inquiet
du moins éronné de ton silence
Javais peur que I'indisposition que
tu as eu au debut, ne C'empéchat
de me donner des nouvelles qui
auraient pu étre inquietantes, Heu-
reusement Cadet et Wasa m'avaient
tout a fait rassuré et ta lettre arrivant
apres la visite de tes fréres, me voili
tout a fait ravi de voir que tu ajoutes
aux triomphes dont nous etions
surs, la belle santé dont tu as pris
I'insolente habitude. Tu ne saurais
croire combien je suis content de te
savoir maintenant dans toute la
france un public aussi excellent, que
[public &ffé] tu retrouveras quand
[tu retrouveras mots biffés] tu vou-
dras refaire une tournée. Voila pour
toi une belle serie de representations
pour I'avenir.
On m’a chargé a I'avenue de Fried-
land de te remercier des belles fleurs
que tu as envoyées, fleurs qui, m'a
dit la maitresse de la maison, étaient
tour a fait fraiches en arrivant ce qui
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est rare pour les fleurs de rue.

La duchesse revient demain, elle m'a
aussi chargé de te prevenir qu'a
Naples tu recevras la visite des
membres de sa famille qui veulent
absolument te recevoir et te féter.

Je travaille beaucoup, le Sacré
Ceeur® avance mais que de mal jai
eu avec le vilain temps que nous
avons traverse, maintenant il faic
plus bCﬂLl ﬁnﬁn,

J'ai lu ton perit discours, il m’a fait
trés bon effer. Du reste les journaux
de Paris t'ont reproduit et il a beau-
coup plu en general.

— On est plutot a a paix depuis hier,
mais malgré tout, j[recosvrant un
cle crois qu'il est bien dangereux
meme pour un malin comme Bis-
mark de jouer ainsi avec le feu : mon
avis est que si nous n'avons pas la
guerre cette année, nous ['aurons
I'année prachaine Cela ne peut pas
durer, je le crains

Je suis tout a fait d’avis que t
n'ailles pas en Amérique® si la tour-
née n'est pas assurée d’un gros sac.
Leurope te suffit je crois pour le
moment et puis tu seras moins loin.
Bonne santé, cher ami, embrasse
Jean et crois moi ton bien cordiale-
ment dévoué.
Jean Beraud

) La mére de Béraud est décédée le
6 octobre 1886.

@11 'agit du tableau Le Cantique,
n°333.

6} Le départ de Coquelin pour les
Amériques a lieu fin 1886.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L7z

[début 1887]
Moi aussi cher Cogq, je te souhaite
tous les bonheurs pour cette année ;
bien que je croye ce souhait, inutile
pour toi, car je te tiens pour
condamné au succés de routes
SOTTEs.
Ce qui est certain c’est que tu as eu
absolument raison de faire ce que tu
as fait, que ta situation a enorme-
ment grandi par le dernier voyage et
que maintenant tu dois te feliciter de
ne nous avoir ecouté qu'a moitié
pour les decisions a prendre & ton
retour. Tu as tout le temps, de te
décider.
Je viens de recevoir a l'instant un
petit mot de tes freres”) et de ron
excellente mére : quel bonheur
sérieux tu as Ja!

Je sens cruellement ces jours I la
perte irreparable que j’ai faite!12)

Je travaille et jespére avoir une
meilleure année que l'autre. Je f'em-
brasse de tour mon coeur mon cher
ami, ainsi que ton fils et te prie de
croire a ma vieille affection.

Ton Jean Beraud

) Gustave et Cadet.

ECE Lyr.

Daociement original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L73
Papier deuil

[Aprés le 30 mai 1887]
Cher Coq
Tu as du recevoir ma lettre et
constater que je ne t'oublies pas.
Tu me manques beaucoup, et tu sais
bien d'ailleurs combien j'apprécie
ton affection et ton caractére « indé-
vissable » ]ai besoin de temps en
temps de ton magnetisme, pour me
remonter un peu!
Maintenant autre chose : Spuller()
est ministre : que fais-tu Vas-tu lui
demander de te signer 'exeat indis-
pensable pour jouer 4 Paris! Il me
semble que lui serait moins bete que
les autres ministres A ton sujet.
Veux-tu que je le voye. Je suis assez
bien avec lui, et en tout cas, tu as
assez d’amis communs pour essayer
d’autre part.
Réponds moi 4 ce sujet et je ferai ce
que tu voudras.
Nous sommes tout a I'anarchie ici.
Ces gaillards la sont en train de
jouer au faste politique et la faiblesse
des bourgeois les rend stupefiants.
Dire qu'avec quatre hommes et un
caporal c'en serait fini pour 20 ans!
Je travaille et vais assez bien. Jai
dine hier avec Mad. de Mailly qui
me charge de choses tres aimables
pour toi.
Je t'embrasse
Jean

) Eugene Spuller (1835-1896) a été
ministre des Beaux-Arts dans le
ministére de Rouvier du 30 mai au 4
décembre 1887.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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Papier deuil

[Aprés le 13 juillet 1887]
Mon cher Coq
Enfin! Je commence 4 respirer un
peu et & me degager du monceau de
lettres auxquelles il a fallu repondre.
Ca a eté terrible.
Tu sais que le pauvre Carol® est
mort; je te raconterai a ton retour
plusieurs choses a ce sujet. Cela m'a
fait de la peine car au fond avec rous
ses ridicules ¢'était un homme de
valeur et un brave homme
Je n'ai regu la toile qu'aujourd’hui &
cause des fétes, et je m'y mets.
Tu seras content j'espére
Quand seras-tu 4 Paris
Je voudrais bien Cembrasser car je te
dois une fiere chandelle...
J’ai ete un peu repris de mal de
gorge ces jours ci mais cela va
mieux.
Tu me manques decidement, et je
vois malheureusement que tu seras
bien longremps sans reprendre nos
habitudes d'intimité, et la vie est
courte. . .
A bientét, cher ami
Jean Beraud

1) Elme Marie Caro, écrivain, philo-
sophe, académicien, mourue le

13 juillet 1887.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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Papier deuil

[1887 ou 1893]
Mon vieux Cog,
Demain samedi tu m’avais offert
d'aller a la repétition. Je ne pourrai
pas y aller
Je suis obligé de relancer des magis-
trats pour me faire récuser et eviter
ainsi I'horrible supplice de dix neuf
jours d’avorteuses!
A bientor, j'espére
Ton
Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[c. 1888]
Cher Coq,
Quand jai recu ta lettre on venait
d’apprendre 4 Paris la fuite de
Jacques Meyer I'ex bon ami d'Ha-
ding® qui lui emporte 45.000F. Elle

n'a decidement pas de chance la
grande ? artiste! ] espere que comme
pour le reste, tu es plus malin qu'elle
pour les capitaux et que tu les places
plus prudemment.

[Ent ££ff#] On se tord ici devant les
prétentions de cette pauvre femme &
ton égard! Elle ne peur se sauver du
ridicule qu'en affectant pour toi une
violente passion contrariée par ta
froideur!

Mais alors qu'elle se tue!

— Nous avons ici eu le [L #iff#]
moment Lizzie, la grande passion de
ton frére?

Il fait une cour assidue i cette belle
personne qui est devenue allemande
par son mariage et que je lui
conseille de tomber au point de vue
national !

— Delair va un peu mieux.

Madame la c=s< P. va partir dans
quelques jours pour Rome. Elle va
renforcer Crispi! )

Je suis sur le point d’entreprendre
un tableau assez complique qui
representera toute la redaction
actuelle des débats réunie dans la
vieille salle de rédaction. J’hesite un
peu devant la complication des
scéances!

AdrienG! et moi avons beaucoup
parle de toi ce marin

Du reste en general on t'oublie peu,
et I'on t'attend beaucoup!

Mille amiriés, vieux Coq a toi era
Jean

Ton

Jean Beraud

Rosa tembrasses

@ Arriste dramatique. Aprés des
débuts dans 'opérette, elle joua i la
Comédie frangaise, 4 'Odéon et au
théitre du Gymnase.

) Homme d'état italien

) Karbowsky, peintre, cartonnier et
décorateur né i Paris le 15 décembre
1855

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[c. 1888]
Cher Coq
Je suis bien heureux des bonnes
nouvelles que tu me donnes. Du
reste comme je te I'ai souvent repeté
moi qui suis si pessimiste pour mon
compte, je te considere comme voué
au bonheur forcé!
Nous avons beaucoup parle de toi
ces jours-ci, dans un voyage (chose
invraisemnblable!) que j'ai fait 2

Copenhague!lavec Duez, Roll [et
biffé] Gervex'w et Petit®. On [ad
lettres biffées] s'est occupé, comme
tu penses de la decoration de ta mai-
son: je crois que ce sera superbe.

Ce voyage que jai fait comme
membre d’un comité d’une exposi-
tion de peintres frangais, m'a un peu
fatigué mais moins que jaurais cru
Depuis ton déparr j'ai toujours ete
souffrant, surtour de spleen!

Nous devons avec mes confréres
visiter ton appartement ces jours ci
pour les esquisses

Je te tiendrai au courant.

Ici toujours méme inquietude inté-
rieure : je viens de traverser I'Alle-
magne que j’ai trouvée vivante mais
trés en simili : jespére que son
armée est comme ses MONUMEnts.
Une nation qui a si peu de gofit, ne
peut pas étre une grande force Elle
se contente trop facilement pour que
son materiel de guerre, et son cou-
rage ne soient pas plutor inférieurs
aux nitres. Espérons.

Rien de nouveau chez nos amis.
Reponds moi exactement car tu es
assez loin, pour sentir la necessité
d’une correspondance reguliére.

A bientot un mot de toi, cher Cogq.
embrasse Jean et crois-moi ton tres
ami

Jean Beraud

(1) Artistes peintres, parmi les fonda-

teurs de la Société nationale des
beaux-arts.

@ Directeur de la galerie, rue de
Séze, Paris.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[mai-juin 1888]
Cher ami,
On a bien ri 4 Paris en lisant la prose
d’Hading 4 ton sujet. on la croyait
béte mais pas encore au point de
cracher en I'air pour tout recevoir!
Clest plus drble pour la galerie que
pour toi, car tu ne dois pas Camuser
avec une oie semblable!
Je viens de recevoir une lettre de
Madame de Bechevet qui m'an-
nonce le mariage de sa fille ainée
pour aprés demain. J'irai la voir chez
elle ce jour I3, et lui ferai ton aimable
commission. Comme je te le disais
dans mes lettres precedentes le
pauvre Delair n’est pas bien du tout.
Cela me fait beaucoup de peine...
J’ai regu en meme temps que ta der-
niere lertre un mot de Kneedler qui
me donne sur tes succs les dérails
que nous attendions. Je vois que t
es traité la bis comme a Londres,
comme partout! On sait maintenant
les offres qu'on te fait pour 'année
prochaine, et meme tes ennemis
conviennent que ce serait trop béte
de refuser! Ont-ils eté assez mal-
adroits au Francais! enfin ils s'en
mordront les pouces plus tard, mais

Propagande boulangiste. Charles Floquer, président dw Conseil et le général Bowlanger en
pleine apposition.
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trop tard!

Je n'ai pas vu Petit depuis un mois il
est en Belgique et fait beaucoup
d'affaires parait-il!

Ici nous sommes en caca de Floquet
(Révision ') et en fin de compre
assurés de jouir de Boulanger dans
unan! On a été a peu prés aussi
adroit avec lui, qu'avec toi! Juges un
peu!

Tu sais que les franco-Egyptiennes
ont beaucoup monte.

As-tu pris une decision 4 ce sujet?
A bientot, cher Cogq, et ce bientot
est hélas! encore bien eloigné

Jean Beraud

Amitiés i Jean

(Cadet va tour a fait bien)

) Le général Boulanger demande la
dissolution de la Chambre et la révi-
sion de la Constitution dans un
manifeste publié par la presse le 30
mars 1888, CF. ill. ci-dessous.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[juin 1888]
Cher Coq
Je regois & I'instant une depeche de
Kneedler" qui m'annonce ton
triomphe etle lyrismc dela prose
américaine a ton sujet. Tu penses si
cela m'a faie plaisir : nous attendions
avec tes fréres une depeche de toi
qui n'arrivait pas. J'ai telephoné
immediatement cela a Gustave qui a
eté ravi ; Remercie bien vivement
Kneedler de la gentille attention
qu'il a eue pour moi. Je ne doutais
guére du succés, mais on est tout de
meme content de 'apprendre vite
quand il est aussi grand.
J'ai diné hier soir avec Proust qui
avait appris ta determination. Il ne
la desapprouve pas mais je crois
qu'il aurait eté content d'étre pre-
venu par toi.
Tu devrais lui ecrire un mot.
A New York, tu me semble beau-
coup moins loin que tu ne I'es en
realite : et puis il y a progrés : mais le
sud comme c'est loin!
Enfin! tu n'as qu'a continuer heu-
reux homme puisque tu dompres les
peuples a mesure que tu les visites!
Quelle ménagerie de spectateurs tu
pourrais rapporter : cela pourrait
faire une trés belle vitrine en 89 4
I'exposition !
Mille amitiés 4 toi et & Jean
Ton
Jean Beraud




LETTRES DE JEAN BERAUD

) Directeur d'une galerie 3 New
York.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Cenrerﬁ'r
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[14 juiller 1888]

Mon cher Coq,

Tu sais tout le plaisir que jai & rece-
voir des nouvelles de toi. C'est pour
cela que je t'en ai voulu, tres legere-
ment!, de ne pas m'avoir telegraphie
a ton arrivée. Du reste Celine est
ultra genille.

Chaque fois qu'elle recoit de tes
nouvelles elle me les transmet et
comme Gustave en fait autant, cela
ajouté aux lettres que tu m'adresses
me satisfait complétement.

Tu me reproches mes tristes litanies
au sujet de mon etat moral et phy-
sique. Hélas! j'ai de serieux mortifs
d’etre triste. Voila deux mois que je
n'ai pas travaillés. Le voyage de
Copenhague m’a distrait mais non
guéri. Je vais essayer d'un séjour en
Suisse.

Delair va tout a fait bien. ]’y peux a
peine croire il engraisse. Je vais quel-
quefois parler de toi avec lui. Il est
comme moi, t lui manques beau-
coup.

— Aujourd’hui inauguration du
monument Gamberta @), Clest
Mounet® qui va dire des vers de
Sully-Prudhomme, et floquet qui va
parler! Je ne sais pas si c’est tout a
fait ce que le grand mort aurait
desiré...

Nous devions aller chez toi prendre
les mesures avec mes confreres pour
ta decoration. mais Petit s'est
absenté et nous a remis. Je vais aller
le relancer aujourd’hui, car il fau-
drait commencer avant les departs
pour la campagne.
Je suis fiché avec la comtesse quia
décidement un caractere atroce. Je
ferai ta co ion tout de méme
mais par voie indirecte.

— On sait a Paris tes grands succes et
le four d'Hading qui nous etonne
peu, du reste.

Ce pauvre Cadet comme tu le sais
dzja sans doute a eté un peu souf-
frant mais il va mieux.
J'ai dejeuné hier avec Ernest May, et
Alfred Mayrargues qui me chargent
de mille amitiés pour toi.

— Comme nouvelles peu de choses,
on est deja tres parti.

madame de Girardin épouse Gran-
derax.

Depuis deux jours les journaux
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annoncent comme certaine a ren-
trée au frangais : Larroumer® aurait-
il le coup d'ceil!

A toi de ceeur, cher ami, et i Jean
Jean Beraud

{0 Le monument Gambetta, dédié
au grand homme d’état frangais
mort en 1882, dressé place du Car-
rousel, fut inauguré le 14 juiller 1888.
) Mounet-Sully (1841-916), tragé-
dien du répertoire classique et
romantique de la Comédie-
Francaise.

) Gustave Larroumet critique dra-
matique au Temps, de 1899 4 1903.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[fin 1888]
Mon cher Cog
Hier soir apres avoir recu te lettre de
Boston, j'ai eté diner chez Koning
avec Cadet et Picard®®. Il y avait
Wolff).... tu penses si on a parlé de
toi. Je [parle biffé] disais de nos pro-
jets de caravane a ton retour: Wolff
m'a chargé de te dire qu'il irait au
devant de toi sur un fréle esquif en
rade! Quel tableau : Je fais la com-
mission ! j'espere quelle te touche et
que I'espoir de contempler ce spec-
tacle « Wolff couronné de fleurs
jouant de la mandoline aux flans de
ton transatlantique » te fera revenir
plus tot!
Cadet etait un peu nerveux, on lui
fait payer ce que I'on ne peut faire
contre toi, on le mer 4 I'écart! Ce
sont décidément des cochons tes ex
confréres!
T sors des elections & New-York et
tu vas recomber a ton retour dans la
méme figvre. Ici Boulanger gagne
du terrain chaque jour. La betise et
I'impopularité de ses adversaires font
seules sa force mais c'est suffisant!
Tu me reproches de n'avoir pas
encore fait le panneau Il sera en
place & ton retour. J'ai eté si malade
cette année que cela m'a eté impos-
sible.
Ton 1= courrier 2 Proust a du se
perdre. Tu as eu raison de lui ecrire
car ¢’est un ami sur a toi.
Je suis tellement resigné 4 te voir
repartir que je ferai peut-étre [mots
biffés] dans un an le voyage 3 New-
York avec toi. ]'ai toujours de
vieilles commandes de portrait a
faire la-bas. Il faudra que I'année
prochaine je profite de la nouvelle
tournée.

Rosa me charge de tembrasser, et
les amis te serrent la main.
amities a Jean

A bientot cher Coq

et & toujours

Ton

Jean Beraud

[ Né en 1844, commissaire général
de I'Exposition universelle de 1900.
(2) Pierre Wolff membre de la Com-
mission des auteurs dramatiques.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[Aprés le 19 décembre 1888]
Cher ami
J'ai commencé les debats!t).
Cela sera je crois tres difficile et tres
long a cause de I'dge et des infirmités
des redacteurs qui sont presque tous
en un triste etat. On peut dire d’cux
qu'ils representent le passé!
Justement aujourd’hui en recevant
ta letere javais Adrien chez moi qui
a eté enchanté de ton souvenir. Il est
réellement tres gentil et tres intelli-
gent.
= C.C Pau\"ﬂ:‘ Cadct a CChO'LlC dans
I'attaque de Mayence. J'employe ce
nom de place forte a cause des vastes
jambons qu'il convoitait. J’en suis
nivré pour mon pays
Jespere qu'il s'en consolera mais il
£rait tres pris.
Ton ancien theatre va decidement
trés bien. Le Comiré est [lettre
biff#e] en pleine anarchie. Tu es
decidement plus fort que Nostrada-
mus.
Je t'ai dit que Rosa avait laché
Georges. Cela vient toujours & mon
grand etonnement. Il joue furicuse-
ment de la fliite pour oublier.
Tu as raison de dire que la pelitique
devrait dégouter meme les politi-
ciens. Elle en est arrivee ici a un
degre de folie basse qu'elle n'avait
jamais atteint. Tout le monde a eu
tort et tout le monde est coupable :
on a beau faire d’eloquents mea
culpa comme Challemel‘), trop
tard. Ce pays est écoeuré. ..
Le terme approche et nous pouvons
parler deja de ton retour. Tu me
diras si tu veux que nous allions au
devant de toi? Cela me plairait assez
malgre mes gouts sedentaires.
Je crois que le plaisir de te revoir un
jour plus tot me deracinerait sans
peine.
Les jours sont bien courts pour les
peintres en ce moment et il faur tra-

vailler double. Je fais de grand
efforts en ce moment a cause du
retard que mon etat maladif de cet
été m'avait causé.

Ta lettre me donne les premiéres
nouvelles de Charles Cazin®! depuis
six maois : il est completement fou
probablement. Il n'a vu personne
depuis ce temps! C'est beau
'amour!

Je t'embrasse mon cher Cogq, et te
prie de faire mes amitiés au jeune
Cogq.

A toi

Jean Beraud

011 s'agit du tableau Le Journal des
débats en 1889 (n° 337), auquel
Béraud fait référence dans sa corres-
pondance simplement par le mot

« débats ».

() Challemel-Lacour prononce un
discours le mardi 19 décembre 1888
4 la tribune du Sénat, dans |Cq|.lc[ il
fit le proces du radicalisme.

() Artiste peintre (1841-1901),
médaille d’or 4 I'Exposition univer-
selle de 1889 et grand prix de celle de
1900.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[1888—188g]
Cher Coq,
J'ai vu hier par suite d’'un malen-
tendu la comtesse & un déjeuner. Je
n'ai pas fait la paix avec elle mais j’ai
pu lui transmertre tes aimables com-
missions. Elle m'a dit qu'elle érait
trés flattée de ton souvenir et m'a
chargé de mille tendresses pour toi.
Mais tu connais la valeur de ces
sortes de choses dans sa bouche!
Nous avons enterré cette semaine
Alexandre Lambert, le mari
d’Emma, le cousin de Nicolas. Cette
semaine (lugubre décidément) a eu
lieu Pinstallation d’HaussonvillelV &
I’Académie en remplacement de
Caro. Il y a eu dans le discours
d’Othenin une phrase discréte sur
les remords qui semblait s'adresser
une des assistantes de la scéance que
tu connais! :
Nouveau mariage chez les Beche-
vetl), La petite épouse un Ratis-
bonne dit de Ravenel.
Je tai dit je crois dans ma derniére
lettre que Georges et Rosa avaient
divorcé. Il n'y a pas eu encore de
réconciliation.
J'ai diné I'autre semaine chez ta
mére qui est admirable de santé cet

hiver. J'ai vu le portrait de Jean 4 qui
I'’Amérique semble tout A fait réussir
physiquement. Il est trés bien. Nous
avons, tu penses parlé de toi et de
tes succes que confirme encore ta
lettre de Chicago. Décidément ce
peuple a méme du goiit. Il ne lui

manquait que cela. Maintenant le
vieux monde peut s'en aller, puis-
qu'il y a, au-dela des mers, un conti-
nent qui gofite A la fois les peintres
et les acteurs!

Quel gichis au Frangais. Tu avais
raison de prédire Panarchie : cest
fait ils se battent et, ce qui est plus
grave, ils embétent le public.

Je Cembrasse cher Coq ainsi que
Jean et je songe avec plaisir qu'avril
approche.

A toi Jean Béraud

) Le comte Gabriel de Cléron
d’Haussonville, écrivain.

(1] 'agic d'Isabelle de Béchever,
qui a épousé Gaston Rartisbonne de
Ravenel.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[début 1889]
Cher Coq
Tu as raison d’avoir la coquetterie
de ton dge, et de dire le nombre
d’années que le temps C'a octroyées
sans reussir a l'entamer : tu montres
la une preuve de ta force morale qui
vaurt ta robustesse physique. Tu es
plus jeune que jamais, plus heureux
que tu I'as jamais eté, et cet 4ge que
nous voyons arriver avec terreur tu
le salues avec calme et tu le pro-
clames avec serénité! Je ne Cenvierai
jamais assez!
Je suis etonne que tu n'aies pas requ
de lettre de moi depuis le 17 Janvier
car je t'ai écrit au moins deux fois.
J'espere que quand cette lettre te
parviendra, tu auras recu les deux
autres et que tu auras la preuve que
je ne Coublie pas, et que je suis bien
heureux que cette longue absence
rait pas rompu notre vieille amitie.
Je travaille mais ce tableau des
débats est un casse-tete — trop de
figures... Cela fait une ceuvre offi-
cielle et banale malgré le mal qu'elle
m'a donné:
Le temps a Pair de se mettre 4 la

neige et a la glace que nous avons a
peine vues cet hiver. Tu ne penses
guere a ces miseres climariques toi
qui sautes d’un péle a I'autre avec
tant de facilité, mais moi qui suis
moins entrainé que toi je me faisais
tres bien a un hiver doux et le froid
tardif me deplait vivement.

J'ai engueulé Patinot'® de ta part je
crois qu'il te fera des excuses 4 ton
retour.

Je ne suis pas éronné que ce cul de
Cazin ne tecrive pas je ne I'ai pas vu
excepté une fois en public, depuis
ton depart Il evite tous ses amis : il
aime!

A bientot, cher Coq

et mille amitiés a toi

eta Jean

Ton

Jean Beraud

1 Coquelin, né en 1841 avair alors
48 ans.

(2} Georges Patinot, directeur du
Journal des débats.

Daocument original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[28 janvier 1889]
Mon cher Coq,
Je tecris cette lettre le lendemain de
I'élection de Boulanger', et je per-
siste a croire que tu as indirectement
ate rcpmchcr une part de responsa-
bilité dans cette élection : Paris ne
peut pas s'occuper a la fois de deux
idoles : i tu étais resté ici au lieu
d’ameriquer tu retirais 3 Boulanger
les trois quart de sa publicité, occu-
pée A te dechirer ou A t'encenser!
Enfin! le mal est fait, mais reviens
vite tu peux encore I'enrayer un
peu!
J’avance, mais assez lentement mon
tableau des debats. J'ai fait hier Mr
Charmes qui m'a beaucoup parlé de
toi. J’ai fait la semaine derniere
Taine qui n'a jamais eté reproduit
meme en photographie! Ce serait
interessant si ces messieurs posaient
comme toi, mais ils se rapprochent
plutot de Cadet a ce point de vue
special.
Je vois en ce moment beaucoup
d’américains du sud et il m'arrive
sur tes triomphes des details qui me
montrent que tu ne dois pas Cembé-
ter la-bas!
On dit que tu vas jouer a la Porte 5t
Martin ? Est ce vrai,
Un des ornements du bois est mort
hier : Nissim Camondo(® & rendu

JEan BErRAUD’S LETTERS

son bilan i Javhé comme dirait
Renan: a propos de Renan tu te tor-
dras en voyant son portrait que je
viens de faire : C'est inout de gonfle-
ment!

— Madame de Bechever comme tu
penses est maintenant beaucoup
plus libre!

Rosa & repris Georges, qui malheu-
reusement est tout pres de la ruine
compléte : cela me fait de la peine
car c'est un tres bon garcon mais le
jeu!

Cadet est a Londres comme tu sais,
Gustave va bien et ta mere rajeunit
tous les jours!

Avant de finir je vais te donner un
petit écho de la patrie, c'est un mot
d’hier de Mr Grevy auquel on par-
lait de Boulanger et de son succés
que Mr le Président regreteaic. 11
ajoutait en parlant du general : « et
quel entourage » ! en levant les yeux
au ciel :

Dans la I'J(}UC]']C d'l.l bcau P(‘_'l'f d’L‘
Wilson, cest bien n'est ce pas?3)

A bientot cher Coq, et

amities 4 Jean a toi

Jean Béraud

(1} Boulanger fut élu triomphalement
lors d’une élection partielle & Paris le
27 janvier 1889,

(2 Nissim de Camondo, trés grand
collectionneur d'art du XVIII=
siecle, meurt en janvier 1889.

) Daniel Wilson, gendre de Jules
Grévy, a été condamné i deux ans
de prison le 23 février 1888 pour tra-
fic de décorations

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)
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[mars 1889]
Cher Cog
J'ai ete bien heureux de te savoir &
New-York. Le retard de ton retour
nous avait inquietés. Quand tu rece-
vras ce mot tu seras déja presqu’en
train de faire tes malles pour reve-
nir! Enfin!
On dit ici que tu as signé a la Porre
St-Martin ? Mais on fait tant de
potins que j'attends un mot de toi
pour avair une opinion.
Mon tableau est acheve et va par-
tir(t,
J'en suis content autant qu'on peut
I'ére de I'achévement d’un pensum.
Les tétes d'universitaires que j'ai
reproduites ajoutent encore a l'illu-
sion & ce point de vue scolaire.
Aujourd’hui Paris est tres ému d’'un
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Krack® sur les métaux. Secretan®®
va Vi:lldm 5CS t()iiﬁ&] tu vas fztirc d(.'.‘s'
folies je le sens, mais je te conseille
de te retenir.

Charles m'a ecrit pour la 1 fois
depuis ton depart une lettre a faire
encadrer. Il m'annonce qu'il s'isole :
a trois!

Cher Coq, je suis ravi a l'idée de
tembrasser dans un mois.

Amitiés a Jean et & toi

Ton

Jean Beraud

) Le fournal des débats en 1880,

n° 337.

@1 gagit du krach du Comptoir
d’escompre, engagé dans la spécula-
tion des cuivres et révélé par le sui-
cide de son directeur Denfert-
Rochereau le 7 mars 1889,

3} La vente Secréran aura lieu i la
galerie Charles Sedelmeyer & Paris le
1< juillet 1889 et les jours suivants.
Document original, Archives of the
History af Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L8y

[mars 1889]
Cher ami,
Ta lettre de Cuba qui repond & ma
I(_'Elﬂ_' lll] commencement EIC JHI)\"IIL'I'
A mis prés d’un mois a me parvenir!
Que de temps et que d espace nous
separent! Heureusement que la fin
du voyage approche que ta reponse
a cette lettre precedera ton retour de
deux mois seulement!
J'ai eté aujourd’hui 4 'exposition
universelle W et j’ai monté au som-
met de la tour Eiffel qui est achevée
moins 20 métres. ] etais avec Duez,
Proust, Roll ete. .. Beaucoup parlé de
toi. Nous avons un nouveau minis-
tére avec Fallieres 2 aux beaux ares:
je me demande si celui la sera moins
béte que les autres avec roi! Vont ils
te foutre la paix: nous ne leur
({L'I'I'I-'U]dl)['lﬁ f.'lll(.' Cf_‘lil 1'}()l|r rt)i!
Les débats sont presqu'achevés, pas-
sablement, mais tableau triste a
causc dll pCI’SOn“C“
Je repense a I'exposition que j'ai
visitée ce matin ce sera tres gai, je
crois, et j'escompte deja les heures
que nous y passerons ensembles. tu
vas }‘ trouver une fCL{'. ['10]1 ({(.' ta
tournée : ¢'est une gracieusete que
ton pays te prépare! Pauvre pays, on
le dénigre si injustement. Hier, en
recevant Clarerie™ a 'academie,
Renan au lieu de rougir de lui avoir
donné sa voix a preferé couvrir de
boue la France et tout ce qu'elle a

produit depuis cent ans! Ce vieux
fumiste a fait un discours qui m'a
tellement deplu que je vais U'enlaidir
encore sur ma toile!

A bientot cher Cog. amitiés 2 toi

et a Jean, vif désir de t'embrasser!
Jean Béraud

1) I’Exposition universelle fut
ouverte du 6 mai au § novembre
1889.

) Armand Fallitres, ministre des
Beaux-Arts dans le deuxiéme minis-
tere Tirard, du 22 février 1889 au
13 mars 1890.

) Jules Clarétie, directeur de la
Comédie-Frangaise.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 88
Un dessin orne le bas du papier &
lettres.

[c. 1889]
Cher Coq,
Tu me dis dans la derniere letere que
Proust ne t'a pas repondu. Je trouve
cela bizarre et comme je compte le
voir ces jours ci je lui demanderai s'il
molli! Quant a Larroumet on I'a
laisse en place, dans I'impossibilite
de trouver mieux sans doute. Tout
cela du reste est peu important
maintenant que je crois, pour le
moment ta rupture complete avec
les Francais.
Tu sais d’aprés ma derniere lettre
que nous allons au devant de toi.
Braque ta lorgnette des que la cote
sera en vue je ne serai pas loin, mais
je te previens que tu ne me recon-
naitras pas: j'ai coupe ma barbe :
donc cherche dans le lointain une
sil‘np]c mnusrachc e un menton un
peu galochard [l une croix qui ren-
vote an dessin).
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J'ai beaucoup travaille de fagon a
pouvoir flaner cet eté et jespere que
nous prendrons pas mal de temps
ensemble : nous avons a nous rattra-
per!

TLl me (IC]TJﬂl'ldf.‘S dL‘S n[)uv(.'l]es de Ia
passion de mad. P pour le tenor. Je
crois qu'elle le trouve toujours tres
bon : cest la revanche de la Pologne!
Nous avons ici un Krack des gens
riches: on n'entend parler que de
miseres de millionnaires : heureuse-
ment que tu n'etais pas [ : tu as
peut-etre fait une forte economie!
tes freres s'en sont tires sans trop de
mal, mais 'année ne s'annonce pas
trop bien.

Je ne t'ai pas parle de ma monté
dans la tour Eiffel : j’ai eu tort, car
c'est tres beau : quand on est dans
cette feraille si compliquée, elle
devient un objet dart trés bizarre :
elle donne I'idée d'un gothique nou-
veau: la galerie des machines est
aussi tres belle mais la partie reser-
vée aux arts est mal distribude et
mal décorée mais I'interet, c'est la
Tour... et toi!

Je t'embrasse

Jean

(Bravo a Jean pour le role dans Jean
[#llisible] !

0 Cf. L 87.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L8y

[Avant octobre 1889]
Mon cher Cog
Tu m'as gite ce mois-ci, et j’ai eté
tri's content de recevoir de tes nou-
velles,aussi régulierement. Ce qui
m’a encore plus ravi, c'est la regula-
rité de tes succes et la parfaite santé
dont toi et Jean vous ne cessez de
jouir. Je tavouerai qu'a distance,
cette Amérique du Sud est un peu
effrayante et que la triste repuration
dont elle jouir a lieu d’inquieter les
amis d Europe. Enfin cette premiere
partie de ta tournée la seule qui au
point de vue du climat pouvait
inquieter est fini et je suis bien heu-
reux de te savoir a New-York. :
D’apres ce que m'ont dic les ameri-
cains cet eté a Paris tu vas avoir au
moins autant de succés ici qu'au sud
et comme tu seras moins loin, nous
pUIJITDI'IS C(Jrn:sp:)ndr{: p|u5 Fﬂcilﬂ"
ment. J’ai fait a Perit ta commission,
tU as raison ; 4 ton retour ce sera
fait en deux mois et tu choisiras.
Ici rien de nouveau ma santé a moi

est meilleure. Les ascensions suisses
m'ont plus reussi que les banquets
Danois. Je retravaille et suis moins
triste.

Mais je crois que cet hiver ne sera
p‘AS encore famcux,

— Tous tes amis comme moi t'atten-
dent avec impatience et la nouvelle
que tu serais peut etre disposé 4 une
nouvelle tournée la bas, a eté mal
accueillie par nous : tu vas nous res-
ter au moins quelques temps ici,
j'espere! Je serre les mains que tu
m'as chargé de serrer excepté celle
de Charles qui depuis ton depart
cache son bonheur et est presqu’in-
visible: il a 4 ans 1/2 pour le coeur:
c’est moins que moi!

Georges et Rosa arrivent de
Constantinople : Rosa t'embrasse :
elle est tres contente de Georges qui
la couvre d’or! Réjane!” est tout a
fait collé avec Porel, on parle meme
de mariage! Pauvre Réjane, j'ai peur
que ses économies ne servent qu’ a
monter des pi¢ces de Meurice et
compagnie!

A bientor ; cher ami et continue
comme disait Mac-Mahon au negre ;
c'est ce que tu as de mieux a faire
Amitiés, a Jean
Ton

Jean Béraud

® Gabrielle Réju, actrice, interpréte
de drames et de comédies.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lo

[avant fin 1889]
Cher Coq,
Enfin!, tu me donnes rendez vous
pour ton retour!
Tu peux etre certain que je serai au
Hivre avec les amis et que nous te
ferons une reception qui te fera
oublier nous I'espérons, les manifes-
tations exotiques Ce sera peut etre
moins brillant mais plus cordial.
Je vois qu'il faut que tu reviennes
vite au ton de ta lettre;; c'est la pre-
miére fois que tu me parles de mau-
vais temps!
Jespere que tu trouveras ici en
méme temps que la chaleur de notre
accueil un peu de soleil qui effacera
les morsures du froid Canadien.
A bientot, cher Cog, maintenant cet
adverbe n'est plus un souhait vague!
amitiés 4 Jean
Ton
Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lgx

[juin 1890]
Cher ami,
Je suis tres embéte par ta letere du
commencement de Mai, je sens que
tu dois etre furieux contre les
bougres qui t'ont manqué de parole,
et je suis sur que cette canaillerie de
gens RUXqUCIS tu croyais, t,L‘St plLlS
desagreable encore que la question
d’argent! Je vois heureusement que
tu te portes bien et que ton succes
personnel te fera patienter pour ce
temps d’epreuve.
— Tu as vu dans mes lettres prece-
dCI'Iu:S que nous avons hﬁauc(}up L{C
succes. Depuis 8 jours, nous
sommes au 10 juin, nous ne faisons
pius quc L{L‘S hCncFlCL\S ju.squ‘a [ﬂ ﬁl'l
du mois. Tu vois que cela a bien
reussi. Personnellement aussi je suis
assez content !
Je suis fatigué par le printemps.
Trop de diners, trop de soirées per-
dues avec des gens qui n'ont rien en
eux que des idees vulgaires ou
banales! Total le médecin m’envoie
4 Uriage® dans un mois! Je crois
que je m'amuserai encore moins que
dans le monde, mais au moins ce
sera utile!
Ernest May a vendu sa collection().
fantaisie d’amateur! s00.000 F je
vois d’apres les prix que tu en as
pour une belle somme. .. mais toi tu
garderas tes tableaux et tu auras rai-
son, car ]CS tab'caux et lCS CI'I.[CDS ne
se remplacent pas. Il faut garder
ceux qu'on a choisis une fois!
J'espére que le drame nouveau que
tu [me biffé] dis etre sur le point de
jouer, te donneras I'occasion d'un
nouveau triomphe!
4 Paris rien de saillant comme
théatre, tu sais du reste que je suis
severe pour ce que I'on nous offre
maintenant. Et dire que c’est ce qu'il
y a de mieux en Europe!
A bientot, cher ami, et
toujours a toi de coeur
Jean Beraud
(arnities a Jean!)

®Ville d’eau proche de Grenoble
(France), réputée pour le traitement
du rhumatisme et de I'anémie.

() La vente a eu lieu le 4 juin 1890.
Document ar‘igimﬂ'. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Loz

[Aprés le 24 janvier 1891]
Cher Coq
Je suis bien heureux des bonnes
nouvelles que tu me donnes : Tu sais
du reste combien j'ai de confiance
en ton etoile : je n'ai donc pas eté
etonné de voir avorter les tentatives
d'insuccés a distance que tes amis de
Paris ont essayées contre Thermi-
dorf®,
Je travaille comme un négre :
J'avance et jespere etre pret dans 15
jours — Je suis sur le point de faire
une grosse folie : je suis en marché
pour acheter un hotel (modeste)
avenue du Bois de Boulogne qu'en
penses-tu?
Nos amis vont tous bien, Cader est
remis tout a fait, et moi j'espere que
le bicycle va me permettre deviter la
campagne :  irai toujours a Uriage
quelques jours avec Cader, et toi si
tu etais libre a ce moment.
Mille cordiales amities cher ami, et a
bientot des nouvelles de Bucharest
Ton
Jean Beraud

) Thermidor, pitce de Victorien
Sardou, créée le 24 janvier 1891, fut
interrompue aprés deux représenta-
tions pour des raisons politiques et
provoqua des débats passionnés 4 la
Chambre.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Los
Carte lettre

2 janvier 1892
Cher Coq
Moi aussi je ' embrasse de tout
coeur
J'ai recu ton mot trop tard hier. Du
reste C,Cst un lelr tres tTiSU_‘ puur
moi, et je me rerre.
Merei, cher ami, pour ton affection
inebranlable.
Quant aux veeux tu sais que tu les
rends inutiles: tu fais ce que
veux!
Jean Béraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lo4

[fin avril début mai 1892]
Mon cher Cog
Enfin j’ai des nouvelles directes de
toi! Il y a bien longtemps que ta der-

JEAN BERAUD’S LETTERS

niére lettre de Russie m'éeait arrivée,
et malgré la proximité de ton retour,
je trouvais ce silence un peu long!
Le coup de télegraphe t'a réveillé!
En somme ta tournée a reussie suffi-
samment et ta santé est tout a fai
«regular » voila ce que je degage de
ta letere elle qui me permer de me
feliciter encore de cette nouvelle
Campagnc.

Ici nous sommes en plein coup de
feu: le salon ouvre dans quelques
jours (le 7 mai cette année) et s'an-
nonce assez bien. Je ecrirai dans 7
ou § jours une nouvelle lettre ou je
te detaillerai les choses interessantes.
Mon tableau m’a donné assez de
mal a finir®. Nous verrons ce qu'il
donnera! J’espére faire ta reduction
pour le mois de juin a peu prés.

Je sors beaucoup, trop méme et je
dine bien souvent dans des maisons
qui me font regretter ma grippe et
mes livres. a ton retour, je crois que
quelques diners au cabarer avec toi
me feront [plus &ff¢] oublier facile-
ment [a sortise et la fausseté « de la
societé »

au point de vue theatre, la tempera-
ture est fort elevée i Paris depuis ton
depare: les fours se multiplient!
Jespére que ton retour nous abais-
sera fortement la dite temperature !
A bientot cher

Cogq et bien

a toi toujours

Jean Béraud

0 La Descente de Croix (n® 358).
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Los

[#llisible] [fin juillet 1892]
Cher Cogq
Je crois que je vais partir Lundi ou
Mardi pour Uriage et la Suisse. J'au-
rais ete tres heureux de te voir
prendre les eaux. Je crois que cela
t'aurait fait du bien. Cependant le
regime que tu suis en ce moment
me rassure car il £'a toujours reussi.
Jai travaillé avec peine, mais un peu
tout de méme. Quelle roue d’ecu-
reuil nous tournons tous. On se
prend a douter de l'utilite de tant
d’efforts et de tant de deceptions!
Je ne vois personne en ce moment
car il n'y a plus personne ici. Quand
reviens-tu?
Reponds moi rue Clement Marot
tant que je ne taurai pas confirmé
mon depart.
Je voudrais te serrer la main, et te
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voir tout a retapé.

Ton vieil ami

Jean Béraud

Mille amitiés a I'aimable colonie de
ville!

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lo6
Carte lettre

3 aofit 1892
Cher Coq
Je suis 4 Uriage et a mon 13° jour de
traitement. Je regrette bien que tu ne
sois pas venu mais d’aprés le ton de
L Clcrnicn‘: ]L'[rTL' m ['III:J‘J as pC'th etre
pas besoin. Je suis ici avec les Jon-
citres et l'irascible Reyer!? qui égaye
un peu le triste sejour par ses jurons
soldatesques. Je serai a Paris dans 8
Ol 10 jOurs, mais NOUS ne Nous ver-
rons d'aprés tes projets que dans un
mois au plus tot, Si tu passes a Paris
avant, n'oublies pas ton vieil ami
Jean Beraud

0 Cf. notice du tableau n® 338.
Document original. Archives of the
History of Art, The Gesty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Loz

7 janvier 1893
Comment vas-tu, vieux Coq? ici
nous gelons de la facon la plus
cruelle. J'ai diné I'autre soir avec
Pailleron et beaucoup parlé de toi.
J'ai bien regretté et le lui ai dic qu'il
ne t'ai pas vu avant ton depart. Je me
demande meme comment il ne I'a
pas fait, [dans biff] avec les idées
qu'il exprime au sujet de sa piéce. 11
m'a dit, quoiqu’en pretendent les
journaux, qu'il fattendait pour livrer
son manuserit & tes amis de la
Comédie. Cette declaration a du
leur faire plaisir! Mes douleurs me
tenaillent toujours et me rendent
impropre 4 toute production
sérieuse, je n'ai pas dit reproduction!!
Amities
Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lg8

[1893]
Cher Coq
Je suis ravi de te savoir resigné a re
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reposer, et je te pardonne de ne pas
m'avoir vu a ton passage si cela a
avancé cette periode de calme dont
tu as besoin malgré le bronze dans
lequel tu es coulé. Je suis sur que tu
dors deja mieux et que dans un mois
tu seras completement retapé.

Je suis retenu a Paris par le jury de
Chicago sans cela jaurai fait comme
toi

Je travaillotte, mais sans fureur!
Nous avons en ce moment une crise
de reconciliation qui ne peut aboutir
mais que nous devons subir en
apparence. Tu verras cela dans les
feuilles. quand a moi, je trouve que
nous sommes b]ICT] 011 NOUS SOMIMeEs,
et tous les ministres de la terre ne
me convaincront pas.

Ecris moi souvent, et tachons de
nous combiner avant 'automne.

Je tembrasse

Ton

Jean Beraud

Amitiés a la colonie

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Log

29 janvier 1893
Cher Coq
Je suis enchanté des bonnes nou-
velles que tu me donnes de ta tour-
née et de ta santé. ]'avais craint pour
tﬂi unc arrﬂ(llll.‘ dLl g‘:ﬂm de Ia
mienne : j'oubliais que tu as terrassé
assez de monstres dans ta carriére
d Hercule pour avoir facilement rai-
son d’un pauvre diable de rhuma-
tisme!
Tu as les nouvelles comme nous :
donc tu vois la prolongation du
gachis dans lequel on s'enlise! Quels
mufles que nos gouvernants!
Je ' embrasse d'un seul bras, car le
droit est toujours patraque
Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L1oco
Papier deuil

décembre 1893
Cher Coq
Tu recevras ma lettre pour 'année
nouvelle : tu sais les souhaits que je
fais pour tes succes et ton bonheur,
comme ils sont en general exaucés,
je n'ai qu'a te les continuer.
Tu n’as pas encore repondu a la

lettre sur Spuller, mais avant d’avoir
recu mon mot ou je te parlais du
nouveau ministre tu m'as ecrit sur
lui une ligne qui me fait croire que
tu ne comptes guere sur lui!

Je suis cette semaine dans I'embete-
ment des étrennes [des biffé] qui
combiné avec le ciel tres noir de
decembre rend le travail trés diffi-
cile. J'espere étre réequilibré des le
commencement de Janvier et tra-
vaille & un nouveau symbolel® !
Comme tu me le dis dans ta der-
niere lettre il est bien difficile de
causer a cette distance ; contentons
nous de nous prouver que nous pen-
sons ['un a I'autre!

Embrasse Jean, et crois moi ton
devoue.

Jean Beraud

) Le Chemin de Croix (n® 359).
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Liox
Papier deuil

[fin 1893]
Mon cher Coq
Heureusement tes inquiétudes pour
la santé de Jean sont calmées aujour-
d’hui! Tu as du passer de mauvaises
heures 4 Chicago 4 ce moment!
Quand j’ai regu ta lettre, Delair
venait de m'écrire pour me deman-
der de tes nouvelles. Il semble bien
faible! Je regrette qu'il n'ait pas pris
le parti de quitter Paris pour Davos.
J'ai déjeuné I'autre jour avec Grau et
Sardou, trés amusant. Grau semble
trés confiant dans le succes de ta
tournée ce qui est du reste tout A fait
probable.
Je vais assez bien et retravaille. Tu ne
m'a pas dit ton impression sur I'ex-
position des beaux-arts & Chicago.
Comble cette lacune. Du point de
vue théitre, tu sais que la pigcel? de
Sardou a beaucoup de succés
quoique bien inférieure & Thermi-
dor comme qualité; et le grand
Lemaitre n'a réussi qu'a moitié. On
sent que Sarah va étre obligée de
recourir & Sardou qui reste seul
capable de réussir presqu’a coup
stir! Cazin doit étre parti s'il s'est
tenu parole, mais je doute encore!
Mille amitiés de ron vieux
Jean Béraud

&) Gismonda, pitce de Victorien Sar-
dou créée en 1894.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for

the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lio2
Papier deuil

29 décembre 1893
Cher Coq, nos deux lettres se sont
croisées avec nos souhaits reci-
proques : cette simultaneité est d’un
bon présage.
Je travaille a un nouveau tableau(®
symbolique plus vague mais plus
religieux que les autres : Je mets
autour du Christ les ennemis et les
amis de la doctrine : cela permet une
grande fantaisie mais dangereuse
dans 'execution. Enfin tu verras.
T'ai vu avant hier Cadet dans les
larmes : Spuller venait de lui annon-
cer que comme il te decorait 4 ton
retour contre ta promesse () de ren-
trer a la boite, Cadet devait
attendre! Il est desole et se méfie: il
a raison. avee les ministres c'est plus
prudent.
La piece d’Armand® est une piece
tirée des legendes indiennes. Cest
un Dieu qui traverse la terre dans
I'incarnation d’un grand et qui est
tellement degoute de ce qu'il voit,
qu'il se dépouille de ses honneurs et
veut vivre comme un miserable on
en dit grand bien. Costumes et
décors tres délicats. Sarah est tres
goutée en ce moment et jespere un
succes.
J'ai assisté a la premiere de Gwendo-
line®®) avant hier. Succis [mot biff],
malheureusement Chabrier est tout
a fait usé et gateux et comprend a
peine qu'on le joue! C'est navrant.
Ce soir je vais 2 Koning qui ouvre le
theatre de [i/lisible] ! J'ai bien peu
d’espoir!
J'ai vu hier Cazin qui est tres ner-
veux pour |'impression américaine a
son sujet: je lui ai donne tes
adresses ; il a du Cecrire.
Je fembrasse, cher Cog, et mille
amities a Jean 4 Theo et 4 Roland!
Jean Beraud

) Le Chemin de Croix (n° 359).

@ [sepl, piece d’Armand Silvestre,
dont la premiére aura lieu le 24 jan-
vier 1894 au théitre de La Renais-
sance 4 Paris. Sarah Bernhardt inter-
prétera le réle-titre.

(3) La premitre eut lieu 3 'Opéra de
Paris le 27 décembre 1893. Le com-
positeur mourra en 1894.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L ro3

[1894]
Cher Coq
T sais deja peut etre que le conseil
judiciaire n'a encore rien decidé : les
avocats etant divisés — Waldek®®
estime qu'il faut temporiser. J'ai vu
hier Adrien qui pense taujours
qu'avec de la bonne volonté on peut
obtenir I'autorisation de jouer, ce que
du reste Waldek croit toujours non
impossible — Je pense que tu seras
bientot ici. Le succes de Gismonda
va peur etre eloigner ta rentrée, bien
que pour moi je ne crois pas i une
longue serie de representations.
La piéce est montée ravissament,
Sarah joue tres bien, et pourtant je
te donne mon impression 4 moi
seul, I'ceuvre m'a paru un peu
mince malgré [son biff#] 'adresse
prestigieuse de 'auteur.
Cadet est guéri.
Je Cembrasse
Ton
Jean

1 Waldeck-Rousseau.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Liog

[débur janvier 189.4]
Cher ami
Spuller est malade, cela remet notre
entretien c'est tres ennuUyeux.
J'ai bien pensé a toi l'autre soira la
Renaissance, en assistant au grand
succes de Sarah et de Silvestre.
Comme il est plus agreable pour un
artiste de créer quelque chose ou
I'auteur s'est préoccupé de faire un
role a votre mesure et quels succés
tu aurais dans ce cas 4 Paris!
Beaucoup de tes amis reprennent la
chanson de jadis « qu'il rentre au
Frangais!) je les calme en leur disant
ta decision et en I'approuvant com-
pletement!
Je fembrasse
Jean

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lios

[Avant le 21 janvier 1894]
Mon cher Coq
Je vais suivre tes conseils et reagir
contre ma tendance a la tristesse et
au dégoiit. Mon voyage en Suisse
m'a fait du bien, je retravaille [ec

biffé] : Cest je crois un indice de
guérison :

Mais j"ai été bien bas depuis ton
depart: tu ne peux te representer cet
etat toi qui est un heureux incu-
rable;; tu es d'une espéce sur laquelle
les coups ont peu de prise ; tu es
comme les flottes modernes

« blindé ». 1l faudrait la torpille pour
I'entamer et encore!

— La lettre que tu as reque est de la
maitresse de Charles qui nourrit
pour toi des feux coupables :
Charles s'en doute et est si jaloux
qu'il 'empeche de m'ecrire : tu vois
comme cela lui reussit; c'est a toi
qu'elle s'adresse directement!

Je viens de voir Rosa et Georges ce
matin. Rosa te couvre de baisers et
attend ton retour impatiemment!

— J'ai recu hier la visite de ta bonne
mére qui est venue avec Gustave
voir un portrait que je fais. Elle se
porte comme toi, et est tout a fait
rajeunie par le bon eté qu'elle vient
de passer.

La Comtesse a ete un peu souffran-
ter cet eté. Toujours en froid de ce
coté.

Je trouve que tu as raison de ne plus
penser aux Frangais : ils sont trop
bétes, puisqu'il en est ainsi profite
des offres tres belles que I'on t'a fait,
et laisse toi faire un énorme proces.
Du reste tant de choses peuvent se
passer d'ici la! Nous nageons en
pleine eau trouble, le boulangisme
triomphe et nous en verrons de
dréles avant peu de temps! Les
republicains ont eté si bétes au pou-
voir qu'il est impossible de les
plaindre.

— Je sais que Jean va tres bien et
devient tout a fait un artiste. J’en
suis enchanté.

Nous parlons souvent de toi avec
Ernest May (entre parenthéses les
franco Egypt. ont beaucoup monté.
Ce pauvre Ernest vient d’avoir un
accident de voiture avec sa femme
qui a été blessée a la tete. Lui s'en
est tiré avec quelques egratignures.
— Mauvaises nouvelles de Delair qui
avair éré mieux cet eté, et qui
retombe un peu en ce moment.
Heureusement qu'il est presque
convenu qu'il partira dans le midi.
Cadet a fait une bonne saison et se
porte comme un charme.

Quant & moi je

tembrasse de tout cceur

ainsi que Jean.

Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for

the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lio6

21 janvier 1894
Mon cher Coq,
Ce pauvre Delair comme tu le sais
deja, est mort, et je vais a son enter-
rement ce matin ). J'ai hésité 4 t'en-
voyer un telegramme, puis j’ai pensé
que tu le saurais toujours assez tot.
Je regrette bien qu'il n'air pas essayé
Davos. Enfin! Mais quelle tristesse,
cette pauvre vie d'artiste! la destinée
lui aura eté boudeuse.
Jai vu avant hier Vendredi Spuller,
mais avec deux personnes. Je n'ai
pas pu m'etendre ni lui dire ce que
[je] voulais, il m'écrira pour me fixer
le jour ou je plaiderai sur le fond de
Paffaire.
11 a ete tres amical mais je crains que
son siege soit fait pour des raisons
provenant de son ambition secrete
d’entrer & I'academie:: il doit ecouter
beaucoup Claretie. Je te tiendrai au
courant.
Jean revient? est-il revenu? Je n'en
sais rien encore.
J'ecris a Roland Kneedler quia
perdu sa grand mere. Fais lui mes
condoleances si tu le vois.
Cher ami, je travaille mais le ciel est
sombre, et je serais heureux d’etre
ravive par ra visite quotidienne!
Je fembrasse
Ton vieux Jean

0 A Penterrement de Paul Delair,
Béraud tiendra un des quatres cor-
dons de poéle.

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lioy

[mars 189.4]
Cher Coq,
Jai vu Spuller, qui est decidé a
attendre ton retour pour prendre
une décision. Esperons encore qu'il
aura plus de bon sens et de bonne
foi que ses predecesseurs. Quant a
moi, en lisant hier la liste du comité
de lecture du Francais, j’estimais
decidement que ta place n'est guére
au milieu de ces muffles (exceprons
Cadet)!
Mon exposition avance. Il y a du
passable, et du mauvais tu verras du
reste car j'espere te voir en mai au
plus rard.
Jai éte hier a la répétition de
Thais'. Public froid jusqu’a la
cruauté, car il y a toujours du talent

Jean BErAUD’S LETTERS

dans une ceuvre de Massener, mais
le livret avec son essai de vers sans
rimes est peu agreable. Sanderson(?)
bien. A la fin de la piece la malheu-
reuse etait desolée, s'accusant in-
justement de I'echec.

Je sors trop en ce moment, mais
c'est inevitable.

Je vais tacher de me reposer cet eté
serieusement.

Jai vu Cader I'autre soir chez Wal-
deck. Il attend fievreusement ta
decision [pou biff#] esperant avancer
sa croix. Je lui ai dit ce que je pense
etre ta volonté formelle je crois qu'il
s'y résigne!

A bientot cher Coq et donne moi
reguli¢rement de tes nouvelles

Jean Beraud

Miss Margot Tennant épouse Mr.
asgait le ministre de I'intérieur
anglais!

) Thais, opéra de Massenet d'aprés
un roman d'Anatole France, fur créé
le 16 mars 1894.

(2} Sybil Sanderson, cantatrice.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L 108

[début avril 1894]
Cher Coq
Quand tu recevras ma lettre tu sau-
ras deja le grand plaisir que je dois &
Spuller® : il m'a fait officier de la
legion d’honneur®, Je lui devais
deja d’etre chevalier™ : voila un ami,
et toi.!
Tu vas revenir bientot et j’en suis
ravi: J'ai eté bien derangé dans ces
derniers mois par le jury que jai
presidé, et par cette croix. Enfin,
j'espere pouvoir etre plus calme
aprés... mais je suis content d’en
avoir fini avec les recompenses offi-
cielles aprés celle-la, rien ne compte
pour nous.
Je vais voir Jean, et le sermonner. Je
tecrirai le resultat de 'entretien.
Notre salon® s’annonce bien, mais
comme il ouvre le 23 avril tu le trou-
veras defloré. Nous avons devance la
date en prevision de la chaleur!
Cher Coq, je t'embrasse comme tu
m’embrasserais si tu etais ici aprés
I’heureux evenement!
Ton
Jean Beraud

0 Cf. L 73. Dans le ministére Casi-
mir Périer du 2 décembre 1893 au
22 mai 1894, Eugene Spuller est
ministre des Beaux-Arts et des
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Cultes. 1l avait fait Béraud chevalier
de la Légion d’honneur en 1887.

(2) Béraud a été promu officier de la
Légion d’honneur le 3 avril 1894
Document original. Archives of the
Histary of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Li1og

[14 octobre 1894]
Cher Coq, Jaurais voulu t'ecrire
tout de suite 'opinion de
Waldeck(!), mais je n'ai pas pu
mettre la main dessus. Des que je
Iaurai vu, c'est a dire, le plus tot
possible je Cenverrai le resultat de
I'interview.
Je suis tres content de savoir tes suc-
cis de Lyon. Quelles ressources tu
trouveras encore en France, 3 Com-
mencer par Paris quand ton affaire
sera tranchée. J'ai eté a la premiere
de « Vers la joie ») Cadet a été tres
applaudi. Mais la piece n'est reelle-
ment pas d’aplomb, et pas gaie.
Mais ils [ ont jouée bien tristement,
peut etre y-a-t il de la faute des
acteurs et de Pauteur dans ce demi
insucces!
Donne moi de tes nouvelles et crois
moi ton vieil ami
Jean Beraud

' Waldeck-Rousseau.
@) La premiére de Vers la joie, pitce

s de Jean Richepin, fut repré-
sentée sur la scéne de la Comédie
Frangaise le 13 octobre 1894. Coque-
lin cadet tenait le role de premier
ministre Truguelin et Le Bargy celui
du Prince.
Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-

ties, Los Angeles (Ca.)

Liio
Carte lettre

13 juin 1895
Cher Coq
J'apprends cette nouvelle invraisem-
blable que tu es souffrant! Les gens
de la Comedie t'auraient-ils fait ser-
vir des rillettes Borgia! Cela serait
plus acceptable comme version
qu'un malaise naturel! de pareils
:I('L'iL'cnrs 'd}’:l]][' pi_'ll LIC ljriﬁﬂ sur ['(J.!
d’ordinaire! Donne moi de tes nou-
velles et dis moi ce que tu fais la bas
et ce que tu feras ensuite!
Mille amitiés de ton vieux
Jean B

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for

340

Guillatme Ducbufe

the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

Lixx
Télégramme

12 novembre 1895
Cher ami
Grosclaude tres ami de Bourgeois
me dit que la seule influence aupres
de lui est celle de Louis Legendre.
Grosclaude(™ eres gentil m'offre de
demander a Legendre qui certaine-
ment comme dramaturge voudra
t'obliger.
Tu devrais ecrire a Grosclaude (rue
de la Paix au coin de la rue des
augustins) pour le remercier et lui
demander un rendez vous.
Essayons cette carte
a toi

Jean

() Homme de lettres.

Document oviginal. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

A GuirLaume Dusurel

Lirz
Carte lettre

13 avril 1891
Cher ami
Clest avec le plus vrai plaisir que je
vais essayer dans mes modestes
moyens de te servir la bas. Je trouve
méme que tous dans notre groupe,
nous devrions etre unanimes dans
cette question.
Bien cordialement
Jean Beraud

1) Peintre (1853—1909), sociétaire de
la Société nationale des beaux-arts
dont il fut erésorier du bureau de la
délégation.

Document original. Collection parti-
culiére.

Liig

[fin mars début avril 1896]
Mon cher Guillaume
Je te recommande pour le placement
aux dessinst)
Biencourt un pastel et un dessin
a la peinture René Legrand

3 études de Poules. Legrand etait le
grand ami de Duez.

Tu auras mon paquet de tableaux(@
samedi.

Peut étre ne pourrais-je envoyer le
prendre Henri que [J &¢ff¢] Lundi,
mais j'enverrai un cadre a toi

Jean Beraud

) Salon de 1896.

(=) Huir tableaux.

Daocument original. Collection parti-
culiére.

Liig
Télégramme

1897
Cher ami
Il est vraiment urgent que tu passes
i I'Elysée. Le President va bientot
partir il faut que Puvis de Chav.")
obtienne 'audience le plus tot pos-
sible!
A toi
Jean Beraud

) Chavannes.
Document original. Collection parti-
culigre.

A Duranp TAHIER

Liis

[1890-1899]
Cher Monsieur Durand Tahier(®
Un de nos membres d’honneur s'est
trompé de date dans I'envoi d'une
ceuvre d'un de ses parents. Je vous
prie de [ga biffé] recevoir ce pastel et
de le garder jusqu’au jury des asso-
ciés. ['expliquerai ce retard 4 notre
President et 3 mes camarades.
Cordialement
Jean Beraud

(1) Secrétaire de 'administration de
la Société nationale des beaux-arts
de 1890 4 1899,

Document original. Collection parti-
cultére.

L6

[1890-1899]
Cher Monsieur Durand Tahier,
Madame Claire Lemaitre( associée a
oubli¢ de repondre i | hotel de ville.
Vouje?‘ YOus vous d(_“\«'uucr encore et
lui faire avoir une invitation pour
I'Hotel de ville et pour son mari M*
Lemaitre.
Madame Lemaitre est associée et a
droit a I'invitation.
Cordialement
Jean Béraud
Claire Lemaitre 7 av. Mac-Mahon

(1) Pastelliste, membre de la Sociéeé
des artistes francais 4 partir 1888 et
associée 4 la Société nationale des
beaux-arts & partir 1890.

Document original. Collection parti-
culiére.

Liiz
Télégramme
avril 1890
Mon cher Monsieur
Voici mes titres pour le catalogue
1 Monte-Carlo (Rien ne va plus!)®
2 Arlequine®
3 Portrait de M. W,
4 Etudet}

Pourriez-vous par un mot me faire
savoir si les ceuvres suivantes sont
recues

Madame Corras(

3 tableaux dont jignore

les numéros

2° Madame x aux porcelaines
364 - 365 - 367

Merci d’avance

Jean Beraud

) Tableau n° 214.

() Tableau n® 421.

) Tableau n® 436.

(4} Madame Corras ne figure pas au
catalogue du Salon.

Document original. Collection parti-
culiére.

L8
Carte-Télégramme

3 mai 1892
Mon Cher ami
5i vous voyez notre President, ou
Dubufe dites lui que je prends la

reuler @ Paris, dans les limiles
. e

de l'enceinte

Ce télégramme peut ci

liberté qu'ils approuveront j'en suis
SUr, dC r{:pundrc €n IL'Lll' nom
[ajouté] a une demande pressante
d'arthur Meyer, qu'on lui permet
de venir demain mercredi avec la
duchesse d'Uzes®). Le Gaulois est
ASSCZ gcm'ﬂ pl"l.l]' nous rous p('.l'lll' CtlIL‘
nous fassions cette gracieuseté i son
directeur.

Amitiés

Jean Beraud

) Directeur du Gaunlois de juille
1879 & mars 1881, puis de 1882 4
1923.

@ Anne d'Uzés, femme de lettres et
statuaire.

Document original. Collection parti-
culidre.

Liig
Carte-Télégramme

20 juin 1893
Cher Monsieur
Je recois un mot de Proust qui
accepte notre invitation mais veillez
je v. prie a ce qu'il soit de autre coté
de la table par rapport a Bourgeois,
si ce dernier doit assister a notre
banquet.
Prévenez je v. prie Dubufe de mon
observation
Ami
Jean Béraud

Daocument ar::gfmzf_ Collection parti-
culiére.

o

1
M

Lizo
Carte-Télégramme

30 mars 1894
Cher ami
Faites moi penser a prevenir notre
President ce soir que je lui demande
d’autoriser un russe de talent Poki-
tovow!" retardataire, a envoyer ses
tableaux avec les associés.
Amities
Jean Beraud
Noubliez pas que le portrait
d'Hugues Leroux par mad. de

Sparre est repris

) Tvan Pokitovow, peintre russe. Au
Salon, il envoie deux petites scénes
se passant & Torre del Greco.
Document original. Collection parti-
culidre.

Liz2r

[1899]
Cher Monsieur Durand Tahier
Mr Campbell Clarke® demande
une entrée pour le jour officiel et le
vernissage pour Mr Phillips® qui
est le proprietaire du Daily Tele-
graph.
Voulez-vous je vous prie I'inscrire
car il est ou a eté Lord maire
Bien a vous
Jean Beraud

0} Représentant du Daily Telegraph
en France. Son portrait par Jean
Béraud est le n® 475 du catalogue
raisonné.

) Sir George Faudel-Faudel-Phil-
lips, beau-frére de Campbell-
Clarke, Lord Maire de 1865 2 1866.
Il n'a jamais été propriétaire du

Daily Telegraph. 11 a épousé une des

)

LE PORT EST GRATUIT
Le rombre des mots r'est pas hmité.

\PA'"HIS

JEaN BErAUD’S LETTERS

soeurs L{‘}.“deilrd Lawson connu SOus
le nom de Lord Burnham, proprié-
taire du Daily Telegraph.

Docment original. Collection parti-
culidre.

Lizz

[1900]
Cher Monsieur Durand Tahier
M. Raffalowich I'agent financier de
la Russie, président de la commis-
sion de I'exposition de 1900, me
demande le faire inscrire pour la
visite officielle et le vernissage. Nous
ne pouvons lui refuser cela, et vous
serez bien aimable de I'inscrire.
De plus il est le correspondant de
Iinstitut : cela doit lui donner les
entrées, comme A [rature] tous les
membres de I'instirut
Bien a vous
Jean Beraud

Document original. Collection parti-
culiére.

A Mr GasSNAULT

Lizs

[octobre 1887]
Mon cher ami,
Roger Jourdain® a exposé cette
année aux arts décoratifs un pan-
neau ( Le Lawn-tennis) qu'il voudrait
donner au musée. Il me prie de vous
demander officiellement si vous
accepteriez ce cadeau pour le musée.
Bien cordialement i vous
Jean Béraud
5 rue Clément Marot

) Paul Gasnault (1828—-1898) a éué
conservateur du musée des Arts
décoratifs de 1879 4 1898,

() En 1886, au palais de I'Industrie,
sous le n® 1275, Roger-Joseph Jour-
dain a exposé un panneau décoratif
de 1,73 x 3 m., intitulé Le Lawn-
Tennis qu'il donna au musée des
Arts décorarifs en décembre 1887,
Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1990-A-468

A JeannioT

Liz2g4

Mon cher Jeanniot,®

Merci pour votre si flatteuse lettre.
Je suis bien heureux du suffrage
d'un artiste de votre valeur!

Bien cordialement

a4 vous

Jean Béraud
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() Peintre graveur né en 1848. 11 fai-
sait partie de la Société nationale de
beaux-arts et de la Société des aqua-
rellistes francais.

Document original. Archives of the
History af Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

A W. KAUFEMANN

Lizs

Papier 4 en-téte: 3 rue du Boccador
24 mai 1910

Monsieur,

Votre amateur pourra visiter mon

atelier (vers 4 heures) en me préve-

nant la veille par un mot.

Salutations distinguées

Jean Béraud

mardi 24 mai 1910

Vente dautograpbes, Paris, Drouot,
4 juillet 1995, n° 24

A Monsieur Masa[illisible]n

Li26
Papier 4 en-téte: 3 Rue Boccador
[Apres 1903]
Cher Monsieur Masa[u]n
Vous avez toujours eté si aimable
que j'abuse encore de ces bonnes dis-
positions. Je m'interesse & un menage
de tres brave gens trés modestes
comme situation et de tres mauvaise
santé qui sont envoyés a la campagne
par leur medecin. Ils sont deux le
pere [la femme biffé] et la fille tres
souffrante aussi qui esperent se
remettre par ces quelques jours de
vacances. Ils vont & Gray sur votre
ligne. Si vous pouviez leur donner
des demies places ce serait pour leur
p{:litc l)(}llfSC un gmllc{ S{Jlli:lgcmcnl‘!
Mille bons souvenirs
Jean Beraud
Dumoulin est de rerour!

Document original. Fondation Chs-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n°.1978-A-2736

A CLauDE MoONET

L2y

[1889]
Mon cher Monet,
Je vous remercie d’avoir pensé 2 moi
pour votre projet”). Je vous prie de
m'inscrire pour la modeste somme de
50 frs et de me croire votre dévoué,
Jean Béraud

342

W11 s'agit de la souscription organi-
sée par Claude Monet pour I'achat
de I Olympia de Manet, 4 sa veuve,
pour Poffrir 4 I'Erat.

Document original. Collection parti-
culiére.

A Paur OLLENDORF

Li28

5 juiller 1886
Lyon Cher Ollendorf,
Je recois la visite de mon ami Mouli-
gnon dont ton frére t'a deja parlé,
qui est fort inquiet pour sa position
au ministére.
Si tu pouvais le rassurer tu me ferais
un plaisir dont je te serais extreme-
ment reconnaissant. Je compte sur
la vieille amitié que tu m’as toujours
temoignée. Moulignon est un gar-
con qui a la plus grande envie de
travailler, et qui I'a deja prouvé.
J'espere cher ami que tu ne conside-
reras PﬂS ¢ mot, comme une
recommandation banale mais
comme la preuve du grand interet
que je prends a ce jeune homme.
A toi
Jean Beraud

) Editeur A Paris.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1972-A-036

A GeorgEes PETIT

Lizg

[1898]
Mon cher Petit®),
Je recois de votre maison avis que
vous allez me faire un procés pour la
cotisation des Pastellistes. J'ai
donné ma demission a temps &
Roger Salle, deux mois avant ex-
position. Donc je ne dois rien —
mais pour en finir je vous le paierai,
et nous acht:w_'r[)ns ﬂinsi un gcnn’:
de rapport auquel je ne suis pas
habitué.
a vous
Jean Beraud

WCE L 77.

() Béraud n'expose plus aux Pastel-
listes & partir de 1898, mais il reste
membre de la Sociéeé.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1975-A-q402

P{ LA COMTESSE PoTOCKA

Liso

Chére Comtesse,

Jespere que le maroufle qui m'a
ﬂ:rmé votre POTtL‘, ne vous a P'.'ES
defendu de recevoir un mot de moi,
bien que rien ne m’'étonnerait de sa
bouffonne suffisance et de votre
incroyable faiblesse 4 son egard. Je
prends donc, chére amie, ce moyen,
le seul qui me reste de correspondre
avec vous. [ce paragraphe est numé-
roté I dans la marge]

Vous comprenez, quaprés l'affront
que m'a fait essuyer ce comique, qui
ne m'a jamais fait rire, je ne puis
retourner chez vous tant, que vous le
recevrez. [t ce paragraphe est numéroté
2 dans la marge, 3 étant biffé). I'ai
bien peur qu'entre I'artiste délicat et
le bruyant comédien, vous n’hesitiez
pas et que votre choix se porte sur le
moins digne. Dans le cas ou, comme
je le redoute, votre faiblesse 'empor-
terait sur votre esprit, permettez moi
avant de quitter 4 jamais ces lieux, de
vous faire entendre une derniére fois
la voix de I'amirié indépendante.
J'insiste sur cette épithére, car vos
amis ( ??) vous laisseraient faire
toutes les folies plutor que de risquer
un froncement de vos sourcils.
Quant 4 moi, plus courageux que les
complaisants, je n’hesite pas & vous
dire que vous venez de commettre
une grande faute, en laissant prendre
chez vous i cet homme dénué de
tact et de modestie, une position
indécente [méprisable dans la
marge]. Le monde, chére amie, peut
fermer les yeux sur bien [des vertica-
lement dans le texte] abus, mais le
spectacle d’un comédien se vautrant
avec dCS a“url:s dC pa.cha dans une
maison jusque 3 honorable, ce spec-
tacle que I'on peut voir maintenant
sans payer avenue de Friedland,
dégofitera les honnétes gens et les
éloignera de votre commerce.
Croyez, chere amie, a la sincerité et
a I'amertume de votre devoué

Jean Beraud

Document original. Archives of the
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L3z
Carte pneumatiquel?)

2 janvier 1900
Chere Comtesse,
Moi aussi je vous adresse les veeux
les plus sincéres pour I'année nou-
velle.

Notre antique camaraderie compte
un millésime de plus, mais je pense
qu'elle pourra en supporter bien
d’aures!

Jean Béraud

() La carte ainsi que la lettre suivante
sont adressées 14bis rue de Chareau-
briand, chez la mére de la comtesse
ol1 celle-ci se réfugia en 1887, aprés
avoir quitté le domicile conjugal sur
un coup de téte.

Document original. Collection parti-
culiére.

i3

Papier 4 en-téte: 3, rue du Boccador
16 juiller 1908

Chére comtesse

Votre avocat sachant intéret que je

portais & votre affaire m'apprend le

résultat. Ce n'est pas ce que j'aurai

souhaité pour votre fastueuse nature

mais cela doit tout de méme embeé-

ter Nicolas! Contentons nous pour

le moment de cette joie modeste!

Mille souvenirs antiques

Jean Béraud

Document original. Collection parti-
culiere.

A AnTONIN PrOUST

Li33

Télégramme

Mon cher ami,

Maupassant me anncra sa rcponsc
definitive demain. Je crois qu'il
viendra avec nous.

Cadet m'ecrit une lettre mouillée de
larmes dans laquelle il semble douter
de votre intention de U'inviter!

1l est si nerveux qu'il faur I'excuser a
cause du désir excessif qu'il a de
faire un monologue sur I'esplanade
d’Elseineur!

Bien cordialement.

Jean Béraud

) Antonin Proust, homme palitique
frangais (1832—1905), secrétaire de
Gambetta, ministre des Beaux-Arts,
a contribué i la création du musée
des Arts décorarifs.

Daocument original. Archives of the .
History of Art, The Getty Center for
the History of Art and the Humani-
ties, Los Angeles (Ca.)

L134

juin 1890
Cher ami,
au comité hier, j'ai fait part du projet
de vos amis au sujet des bourses de

voyage. Cette nouvelle venant aprés
la crasse de I'Erat a été accueillie,
vous pensez, avec transport. Merci
bien cordialement cher ami pour le
courage que vous mertez 4 réparer
|<3$ CIrreurs L{(.' ct:rl:ains (IC Vs ﬂ]'nis,

4 vous Jean Béraud

Document original. Bibliothéque dart
et d archéologie, Jacques Dowcet, Paris.

A EvciNE RAGUET

L 135

[1899-1923]
Cher Monsieur Raguet
Le C= Robert de Montesquiou(®
nous demande un caralogue illustré
de Bagatelle. Nous lui devons bien
cela pour sa contribution a notre
ceuvre commune. 5'il y avait des
epreuves sur papier spécial vous
pourrez lui en envoyer un, sinon
une ordinaire.
Faites je vous prie 'envoi des que
VOUS Pourrez
Bien a vous
Jean Beraud

) Secrétaire général de la Sociéré
nationale des Beaux-Arts de 1899 2
1923.

) Ecrivain frangais (1855-1921).
Document original. Collection parti-
culigre.

Lis6

[1899-1923]
Cher Monsieur Raguet
Voulez vous je vous prie donner 4

Eugéne Raguer

Sir Campbell Clarke un catalogue.
Merei d avance
Jean Béraud

Document original. Collection parti-
culidre.

Lis7

[1899-1923]
Cher Monsieur Raguer,
Je ne pourrai pas assister au diner de
mardi.
Je previens notre President, et je
vous prie de me rayer du nombre
des conviés
Bien a vous

Jean Béraud

Document original. Collection parti-
culiire.

Li38

Papier 4 en-téte: 3, rue du Boccador
[1899-1923]

Cher Monsieur Raguet

Toujours aussi mal!

J'ai vu le d* qui semble avoir bien

peu d’espoir.

Comme cest triste!

Jean Beraud

Document original. Collection parti-
culiére.

Li3g

[début 18993 juin 1902]
Cher Monsieur Raguet
M Leygues™ a accepté pour le 20
mars. Je n'ai pas encore la reponse
de Mr Roujon, mais le ministre seul
imporeait

2

aris, dans les

PNEUMK

Bien a vous
Jean Beraud

) Ministre des Beaux-Arts et de
I'Instruction publique sous le troi-
sieme ministére Dupuy et sous le
ministére Waldeck-Rousseau.
Document original. Collection parti-
culiére.

Ligo
Carte pneumatique

[16—23 février 1899]
Cher Monsieur Raguet
N’oubliez pas de dire & M Crozier®!
ou Mollard, ©) que ce sont les socie-
taires francais ([une ca biffé] 80
environ) qui veulent assister aux
obséquest). Le President de la repu-
blique les connaissait tous. Je vous
ecris cela car vous n'avez parle que
du comité.
Bien a vous
Jean Beraud

1 Chef du protocole depuis 1895.

) Ministre plénipotentiaire intro-
ducteur des ambassadeurs.

) Le président Félix Faure est mort
le 16 février 1899. Ses obséques
furent célébrées le 23.

Document original. Collection parti-
culiere.

Ligx
[Entre le 1 et le 3 avril 1901]
Cher Monsieur Raguet
Voici ma notice
1- Le Christ lié 4 la colonne®
2 Portrait
Jean Béraud

P

Q

SR

e o

JEaN BERAUD’S LETTERS

né & St Petersbourg
5 r Clement Marot Paris

' Ne 360 du catalogue raisonné.
Document original. Collection parti-
culidre.

Li42
Carte pneumatique

mai 1901
Cher ami
Le ministrel” a accepte l'invitation
pour le banquet pour la date du 17.
courant Faites le necessaire pour les
circulaires et la note aux journaux
disant que le banquet [mor biffé]
differe & cause du deuil recent est
fixé au 17 et que le ministre des
beaux y assistera.
Bien a vous
Jean Beraud

) Georges Leygues. Cf. L 139.
Document original. Collection parti-
culiére.

L143
Carte pneumatique
12 juin 1901
Cher Monsieur
Le Prix! est de 12.000 F
(douze mille francs)
Jean Beraud

0 Stirement celui du Christ lié i la
colonne (n° 360) exposé au Salon.
Document original. Collection parti-
culiére.

1QUE

de Penceinte

Cette carte peut circuler
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Li44

[1902, 3 ou 5]
Cher Monsieur Raguet
Dans mon repechage je me suis
trompé de toile.
Clest I'autre toile de Madame de
Lajallet' que je repeche.
Elle est de meme taille que I'autre,
donc pas d'inconvenient.
Cordialement a vous
Jean Béraud

0 Madame de Lajallet a exposé aux
Salons de 1902, 1903 et 1905.
Document original. Collection parti-
culiére.

Li4s

[1905]
Mon cher Monsieur Raguet,
Alfred Stevens!" veut-aller au salon.
son fils Jean Stevens qui vous porte
ce mot voudrait s'entendre avec
vous p[!ur Rlldl’.‘r au traﬂspurl‘ dll
vieux maitre qui est infirme dans
nos galeries.
Faites pour le mieux.
Merci d’avance
Jean Beraud

0} Portraitiste et peintre de genre né
4 Bruxelles (1828-1906).

Document original. Collection parti-
culidre.

Lig46
Carte pneumatique

[1908]
Monsieur Raguet
N'oubliez pas au prochain comiré
de nous faire penser a ecrire 4 arras
de la part de Gustave Colin® pour
le tableau «a Pelote Basque »)
Bien a vous
Jean Beraud

) Peintre paysagiste né & Arras en
1828.

() Exposé au Salon de 1908.
Document original. Collection parti-
culiére.

Li47

[Aprés le 15 mars 1919]
Cher Monsieur Raguet
Je suis heureux d'avoir contribué a
la reparation de cette injustice?).
Clest un peu tardif, mais cela
recompense tout de méme vos longs
et bons services a la nationale!
Votre dévoué
Jean Beraud

U] s'agit de la Légion d’honneur
que Raguet a reque le 1 mars 1919.

Document original. Collection parti-
culiere.

A AvFrEp RoLrL

L148

Cher ami,"

Je Pecris chez Egusquiza® dont j’ai
eté voir les envois. Je voudrais ton
avis qui s'ajouterait au mien pour un
changement que je lui conseille.
Comme tu es souffrant encore veux
tu lui adresser un sursis jusqu aux
envois des associés. Cela lui permet-
tra d’écouter ton conseil Il a fait un
tableau tres interessant.

A toi

Jean Béraud

() Alfred Roll, peintre, un des
membres fondateurs de la Sociéré
nationale des beaux-arts. Il en sera
le vice-président de 1899 4 1906 puis
le président.

() Peintre d'histoire et de genre.
Médaille d’argent 4 I'Exposition
universelle de 1900

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n® 1975-A-400

Li49

Cher ami

Géronde habite 29 av. Henri Mar-
tin. J'ai bien regrette de ne pas
t'avoir rencontré les 2 fois ou jai
essayé de te voir. Je sais que tu vas
mieux et que tu n'as plus besoin que
de quelques mois de patience pour
redevenir ce que tu as toujours été :
un grand travailleur. Je sais que c’est
toute ton ambition et je serai bien
content quand tu la satisferas.

Je suis désolé que I'on vorte des
medailles, jai fait ce que j’ai pu
pour empecher cette betise

(mais on est impuissant quand on
est noyé dans tant de volontés

adverses.
A toi de coeur
Jean Beraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dats, Paris, inv. n® . 1975-A-426

Liso

Cher ami,

Jecris & Valadon® aussi[tét] que
jaurai I'epreuve Je te I'adresserai
Amitiés

Jean Beraud

1) Peut-étre Suzanne Valadon,
peintre.

Docwment original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n® .1975-A-428

List

Cher ami

J'ai cherché a voir Bonnat® hier
pour regler avec lui certe question de
la toile excedant legerement le regle-
ment. On a dans le passé accordé
toujours ces exceptions, je me sou-
viens encore d’une toile d'Hum-
bert!) depassant de beaucoup la
tienne. Des que j'aurai vu Bonnat
(pour la regularité) je te préviendrai,
mais cela ne fait pour moi aucune
difficulté. Merci pour le mot que tu
avais adressé 3 Bagnat pour ce que
javais dit a ta place aux funerailles
de notre vieil ami!

Jirai le voir ces jours ci

4 toi cordialement

Jean Beraud

() Peintre portraitiste (1833-1922).
Béraud fit partie de son atelier.

() Portraitiste mondain (1842-1934).
Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n® . 1975-A-412

Lisz

Cher ami,

J'ai tres peur de ne pouvoir etre libre
demain 4 4™ j’ai un rendez vous
auquel je ne peux manquer 4 3h. Si
j'etais delivré a temps j'irai a | hotel
de ville, mais c’est douteux. Je te pre-
viens, car cette visite est importante
et je serais bien desireux de te voir la
faire. Tu sais combien je suis fidele &
mes devoirs ordinairement et il faut
un motif serieux pour m'en empe-
cher. Ta presence a I'hotel de ville est
du reste indispensable et suffisante,
car tu sais mieux que nos camarades
ce qu il y a i dire aux édiles!
Cordialement a toi

Jean Béraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n® . 1975-A-300

L1s3

Cher ami,

Je suis desole de te savoir encore
souffrant! J’espere que le retour &
Paris aura pour toi I'effet salutaire
que je lui ateribue pour mon
compte! J'ai passé dimanche la jour-
née a la campagne et j'y ai gagné un
rhume qui m'a redonné la fievre! Je
suis mieux aujourd hui, mais
degoute décidément, de I'air pur! Je
pT{_'FCl'C tous lCS ITIIlCI'DbCS dC paris a
la verdure campagnarde!

Nous avons liquidé cette semaine la
cantine Puvis. Nous y avons depensé
pas ]TJS] d’arg{:nr, mais Cll{_‘ a ﬂ:ndll
de grands services 4 nos camarades!
J'ai hite de te revoir! a nos dges il
faut serrer les rangs, si on le peut!
Presente, je te prie, mes hommages &
Madame Roll et & Madame Paquin®
Ton dévaué.

Jean Béraud

) Cf. notice du tableau Devant la
maison Paguin (n° 146).

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dais, Parts, inv. n° .1975-A-423

Lis4

Cher ami

Tu peux compter sur moi pour
Dagnaux et tous nos amis.

Hier au diner de la Société on a
beaucoup parle de toi et toasté cha-
leureusement a ta santé qui est heu-
reusement meilleure, je le sais!

A toi

Jean Beraud

(1) Peintre, sociétaire de la Sociéré
nationale des beaux-arts en 1895,
Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1975-A-410

Liss

Cher ami

Je vois que les adversaires n'ont pas
publié leur défaite. Si tu crois qu'il
vaut ITII[C'LU( quc ],(]1'1 sachc un PCU
I'evenement envoye la copie des pro-
cés verbaux i I'agence Havas par
pneu cet apres midi.

Tu es juge de l'utilité de la nouvelle.
Cordialement 2 toi

Jean Beraud

Deoctement original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. w*.1975-A-405

Samedi

Cher ami

C’est entendu. Je serai chez
Durand®™ 2 midi, Lundi. Je suis
desolé de savoir que Madame Roll
est souffrante. ['espére que c'est
une indisposition sans gravité

A toi.

Cordialement

Jean Beraud

) Durand-Tahier.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néer-
landais, Paris, inv. n° .1975-A-396

Lis7

Cher ami

Merci pour la bonne nouvelle
interessant nos confréres!

Je plains les candidats, si tu donnes
suite a ton idée de depart! Je ne
crois pas que nos camarades seront
tres efficacement protegés par les
égoismes [mot illisible]

A toi

Jean Beraud

J'espere que Madame Roll est guerie
de son malaise. Présente lui je te prie
mes hommages.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n® .1p75-A-308

Lis8
Carte lettre

20 novembre 1887
Cher ami,
Mon modele est en province en ce
moment. I] doit étre absent pendant
quelque temps. Je ne peux te
conseiller de compter sur lui; du
reste il a beaucoup grossi et ne te
servirait pas beaucoup pour Cadet
qui ferait mieux d’avoir un peu plus
de courage et de mériter ce portrait
de toi qu'il a tant désiré!
mais voild! il n'a pas I'énergie de son
frére. Couvre le de honte de ma part!
A toi bien cordialement
Jean Beraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n® .1975-A-394

Lisg
Carte pneumatique

[Aprés début 1890]
Cher ami
Je comprends par ce froid que t ne
viennes pas demain au jury! mais je
regrette ton autorité absente!!
J'ai vu G. Bernheim qui en me

de Penceinte fortifice.

Ce tiligramme peut circuler & Paris, dans les limites

Li6r

remertant son cheque annuel m'a
demandé une legere faveur qui
depend de toi.

Il a du Cecrire pour le sursis d'une
parente qui veut soumertre au jury
une ceuvre modeste mais tardive. Je
pense que tu autoriseras un petit
accroc au reglement et que cette
ceuvre pourra etre examinée par le
jury.

Je penserai 4 ton ami
Cordialement 4 toi

Jean Beraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° .1975-A-424

Li6o
Télégramme

25 janvier 1890
Mon cher Roll
Je viens de telegraphier 3 Coquelin
qui est & Nice pour avoir I'adresse de
Fraint qui est a alger. Je lui telegra-
phierai des que je I'aurai ou plutot je
te prierai de le faire au nom de
Comité.
Quant & moi cher ami, j’ai eu hier
un entretien avec Cazin qu'il te
racontera. Réserve mon nom si c'est
PO'Lll' lC mettre sur ]3 listc dCS adhC'
sions, qui j’espére seront nom-
breuses. J'aurais accepté d’étre des
ITIC]TIIJI'CS Fol!datcurs comme jc te
I'ai dit, pour prendre part 4 'organi-
sation de la societe et donner un peu
mon avis dans une chose qui m'ineé-
resse mais qui generait ma modestie,
j'aime mieux ne pas faire partie des
recrues ordinaires. Je crois que
Cazin est de mon avis pour ce qui

LE PORT EST GRATUIT
Le nombre des mots nlest pas limité.

me concerne et qu’ [e biffé, et rature]
il te dira mes raisons,

a toi

Jean Béraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° .1975-A-404

Li6x
Carte-Télégramme

26 janvier 1890
Cher ami
voici I'adresse
Friant maison Toscano' rue des
Portiers Bas Moulins Monte Carlo
(Monaco) ouf!
a toi
Jean

) Dans le Registre des commergants
établis 4 Monaco en 1890, la maison
Toscano figure dans la rubrique:
chambres meublées.

Document original. Collection parti-
culidre.

L 162

[c. 1897]
Mon cher Roll,
On m'a demandé de plusieurs cotés
d’insister aupres de toi pour faire
revoir les ceuvres de madame Leroy
d’Etiolles! par le jury. Je pense que
cela sera possible, mais tu es seul
juge de la distribution de ces petites
faveurs!
A toi.
Jean Beraud

() Peintre de genre, expose de la
Société nationale des beaux-arts 4

partir de 1897.

Document original. Fondation Cs-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dats, Paris, inv. n® .1975-A-414

L1i6s

[1900]
Cher ami,
Je suis venu ce matin avec Cazin
pour parler avec toi des supplé-
ments possibles de notre liste de
jure pour 1900. Je pense que dans
]'L‘S Nnouveaux noms on PUL[[’F’J tres
bien faire 4 notre vieux Cazin cette
faveur qui n'est pas énorme de
mettre son fils' dans la section des
medaillés ce qui laisserait une place
aux graveurs [sculpteurs &iffé]. Tu
es je crois de mon avis & ce sujer,
mais en tout cas il faut rapidement
savoir si 'etat  nommé parmi les
jurés qu'il désigne spécialement, des
artistes comme Flameng® des Ch.
Elysees. Il faudrait absolument que
nous soyions traités dans ce cas par
administration sur le pied de 'ab-
solue egalité en peinture et sculp-
ture..
A toi cordialement
Jean Béraud

) Michel Cazin.

() Frangois Flameng du Salon des
Champs-mysér_‘s, peintre et graveur
(1856—-1923).

Document original. Fondation Cus-
todia (coll, E Lugt), Institut néerlan-
dats, Paris, inv. n° . 1975-A-416
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L164
Papier 4 en-téte: 3, rue Boccador
[apres 1903]
Mon cher Roll
Je trouve en rentrant & Paris apres
un voyage de 20 jours ton Tele-
grammme. Tu penses bien que si
j'avais eté ici j'aurais rempli de tout
coeur le mandat que tu me donnais.
J'espere que tes rhumatismes se sont
calmés, et que cette chaleur torride
aura au moins ce salutaire effet.
J'apprends en arrivant le malheur
arrivé i ce pauvre Henri Antoine-
May. Son fils s'est suicidé au regi-
ment, il y a 3 jours. Il allaic ecre
liber¢ dans 8 jours et rien ne peut
expliquer cette inexplicable €
trophe!
i toi Cordialement
Jean Béraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° .1975-A-407

Li6s
Carte lettre

22 février 1908
Cher ami
Je suis en retard pour un petit por-
trait que je n'enverrai au Cercle®
que Lundi soir. Je pense que I'on
m'accordera ce delai qui a ete deja
accordé plusieurs fois.
Le cadre est deja la pour retenir la
place.
Je crois que tu iras demain
dimanche a la commission et je
compte sur toi.
Cordialement
Jean Béraud

011 s'agit du Cercle de 'Union
artistique oli Béraud exposera du

2 mars au 2 avril 1908,

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1975-A-425

L 166

[début de 1911]
Cher ami
Jespere que cette nouvelle indispo-
sition sera courte et que tu vas retra-
vailler tranquillement
— Nous avons eu I'assemblée gene-
n'llC: tout ]L' m(mdr: passc Cxct:pl:é Iﬂ
Princesse Murar.
Le bureau a fait le travail des croix:
on e rL'L'('II'I!I'I'I:II)CIC
peinture Officiers Simon( — et
Muenier(
Chevaliers
Delachaux et Meslé
sculpture et gravure: en 'absence

346

df_‘.‘; mr:mbrcs gravcurs nous avons
pensé qu'il suffiraic de remertre les
noms de I'an dernier

objets d'art : chevalier Bonvalet
architecture : Sorel

Voila cher ami.

Bien cordialement i toi

Jean Béraud

() Lucien-Joseph Simon sera promu
officier de la Légion d’honneur le

15 octobre 1911.

() Jules-Marie-Alexis Muenier,
médaille d’or 4 I'Exposition univer-
selle de 1900, sera promu officier de
la Légion d’honneur le 25 janvier
1912,

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1975-A-408

Li67

[aprés le 17 novembre 1917]
Cher ami,
Jaurais bien voulu te voir avant ton
départ, jai trop tardé et tu erais
parti quand je suis passé chez toi.
J'espére que tu as trouvé dans le
midi un temps possible et que ta
santé s'améliore. Tu sais, cher ami,
combien un mot de toi me fait plai-
sir, surtout 5'il m apporte de bonnes
nouvelles! Ecris moi done et dis
m()i comment tu suppurt{_‘s ce
séjour, je dis, supporte! Car pour
moi, tout ce qui n'est pas Paris est
toujours ficheux!
Nous allons enterrer Rodin( : Les
grands honneurs auraient du etre
deja décernés & dautres artistes, mais
c'est un geste, qui quoique du sur-
tout aux marchands plus influents
que nous dans ces manifestations,
doit étre approuvé hautement!
Présente, je te prie, mes hommages &
Madame Roll
A toi Cordialement
Jean Béraud

() Rodin est mort le 17 novembre
1917.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inn. n° . 1975-A-418

L168

[1917]
Cher ami
Nous ne ferons jamais trop pour nos
héros. Je vais etudier avec nos cama-
rades la fagon dont nous pourrons
honorer Karbowsky. Je suis telle-
ment de ton avis que je voulais te
proposer de faire faire des a present,
par la societé une plaquette pour
nos morts et nos soldats qui se

seront distingués !
A toi cordialement
Jean Béraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dats, Paris, inv. n® .1975-A-417

L16g

[1917]
Cher ami
J'ai été tres content de recevoir ta
derniére letre, il me semble que ron
moral est meilleur et que tu te sens
mieux! J'espere que tu reviendras
bientot a Paris et que tu pourras
reprendre la direction de notre mai-
son...
Ce pauvre Durst demande encore
notre aide. Je sais que tu es plein de
pitié pour ces vieux artistes et que tu
seras de d'avis de I'aider a nouveau.
Je me suis occupé de la grave ques-
tion des loyers. Nous pensons que
les Présidents des sacietés liberales
feront partie [partie du £iffé] des
commissions o au moins seront
appclr:s ‘a dﬂrlrlcl' ICLir EViS sur la SDI—
vabilité des membres de leur associa-
tion. Cela sera, nous I'esperons,
incorporé dans le reglement d’admi-
nistration de la loi qui est si inquié-
tante pour la paix intérieure future.
Les heures que nous traversons sont
bien dures et 'on paye bien cher les
fautes de nos dirigeants, mais le sol-
dat sauvera tout!
A toi cordialement.
Jean Beraud

W1 N¢é en 1842, éleve de Bonnat,
médaille de bronze & I'Exposition
universelle de 1889 et médaille d’ar-
gent i celle de 1900.

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1975-A-410

Li7o

(1917]
Cher ami
J'espere que tu es arrivé en bon etat
et sans trop de fatigue du voyage. &
peine de retour tu vas avoir [mor
biffé] du travail i cause de notre
exposition. Je te rappelle le cas de
notre pauvre ami Gumery(®. Il a un
rableau depassant la limite, mais
comme je recois un mot de Bartho-
lomé() désirant qu'on trouve un
accomodement pour son cas, et
comme il a accepte d'étre au second
rang, il me semble que nous pou-
vons faire une exception. Tu sais que
je suis pour le reglement, mais le
desir de Bartholomé me décide i te

prier de faire cette exception.
A bientot, cher ami

Ton devoué

Jean Beraud

1 Peintre. Il exposa au Salon d’au-
tomne et i la Société nationale des
bcaux—arts,

(2) Peintre sculpteur francais
(1848-1928). A partir de 1892, il fur
soci€taire, vice-président, président
et président d’honneur de la Sociéeé
nal‘i()na'c dCS bcaux—arm.
Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inn. n° . 1975-A-420

L7z

[1917] Lundi
Cher ami,
Je vais voir Bartholomé demain qui
m'avait demandé de me voir aujourd
hui, mais j'etais pris.
J'ai vu plusieurs personnes suscep-
tibles d’etre du futur comité. J'ai
trouvé tres peu de chaleur pour le
projet. Je crois que nous nous don-
nerons beaucoup de mal pour un
resultat tres aleatoire et que nous
aurions autant d'argent pour la
société en le demandant directement
a nos amis. Je ferai ce que je pourrai
mais mon état toujours le méme au
point de mon miserable intestin
m'interdit trop de démarches. Je
viendrai chez toi un matin, le plus
tot possible, car tu es le seul qui
puisse faire reussir ce projet, sil doit
etre poursuivi!
Cordialement a toi
Jean Beraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. F Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° .1975-A-421

Li7z

[1917]
Cher ami
Je vais montrer ta letcre et celle de
Dagnaux a notre seance prochaine
de la fraternité, La question est en
effet tres serieuse et doit attirer 'at-
tention de tous les artistes.
Tu parles de nos demarches pour le
droit (de luxe) de 10 pour cent
ajouté a tant d’autres charges. Nous
avons vu avec Bartholomé et Fla-
meng les rapporteurs de la loi. Un

homme intelligent nous a ecoute et 2

proposé un projet de loi qui passera
presque surement et qui nous
exemprera de cet impot. Nos
demarches nombreuses n'auront pas
ete inutiles.

Jespere que tu vas bientot revenir

pour diriger nos travaux ; on t'at-
tcnd, Car tu nous mangues beau-
coup!

Cordialement a toi

Jean Beraud

Document original. Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° . 1975-A-422

Li73

[c. 25 juin 1918]
Cher ami
Jespere que tu te remets complete-
ment, et que [u peux méme retra-
vailler un peu! En plein air tout est
permis, et cela n'a pas I'inconve-
nient que présentait I'achevement de
ta grande toile.

Nous allons feter a I'ecole des beaux
arts les 85 ans de Bonnat! demain.
Nous regretterons ton absence, tu
aurais pu lui dire quelques mots au
nom de ses eleves!

Daonne moi de tes nouvelles. Je suis
trés rassuré sur ton erat aprés ma
derniere visite mais la confirmation
officielle me ferait plaisir!

Presente mes hommages a Madame
Roll je te prie et crois a ma vieille
amitie

Jean Beraud

(' Bonnat est né le 25 juin 1833.
Document original, Fondation Cus-
todia (coll. E Lugt), Institut néerlan-
dais, Paris, inv. n° .1975-A-403

A MonsIEUR WEERTZ

Liz4

22 novembre 1896
Cher ami
Jaccepte avec grand plaisir de faire
partie du jury de I'exposition de
Lille @),
Mille amiriés
Jean Béraud

) Weertz, peintre, sociétaire de la
Société nationale des beaux-arts
depuis 1893.

@) Exposition des beaws-arts. Peinture
et sculpture, 3 I'Union artistique du
Nord.

Document original. bex'iorf:éque dart
et d'archéologie, Jacques Dowcet, Paris.
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1891

Société de pastellistes frangais. Septiéme exposition
annuelle, Paris, galerie Georges Petit, rue de
Stze, 4—30 avril, (322)

Expaosition, Moscou, 9 mai-11 octobre, (44)
Salon de la Société nationale des beaux-ars, Paris,
Champ-de-Mars, 15 mai—1o juillet, n® 57

(357), 58 ou 61 (472), 59, 60 (270)

Exposition, Saint-Pérersbourg (Russie),
18911892

1892

Expaosition, cf 1891

Société de pastellistes frangais. Huitiéme exposition
annuelle, Paris, galerie Georges Petit, rue de
Seze, mars-avril, n® 1

Salon de la Société nationale des beaux-arss, Paris,
Champ-de-Mars, 7 mai—10 juillet, n®s 72
(358), 73, 74

1893

World’s Columbian Exposition, Chicago (Illi-
nois), n° 36 (358)

Société de pastellistes francais. Newviéme exposi-
tion annuelle, Paris, galerie Georges Petit, rue de
Seze, avril-mai

Exposition des beaux-arts. Union artistique du
Pas-de-Calais, Arras (France), juin, n° 20

1894 :

3¢ exposition internationale des Beaux-Arts,
Vienne, Kiinstlerhaus, 6 mars-31 mai
Salon de la Socidté nationale des beaux-arts,
Paris, Champ-de-Mars, 25 avril—30 juin,
n% 90 (359), 91 (379), 92 (364), 93 (365),
94-96

1895

Exposition, Monaco, palais des beaux-arts, & par-
tir du 15 janvier

2¢ Salon de la Société des bearx-arts, Bruxelles,
Musée moderne, 4 partir du 1¢ mai

Le Salon de Berlin, Berlin, 17 mai—29 septembre,

(359)

1896

Exposition d art frangais, Saint-Pétersbourg
(Russie)

Exposition des beaus-arts. Peinture et sculpture,
Lille (France), Union artistique du Nord,

n* 32 (379), 33 (365)

Salon de la Société nationale des beaws-arss, Paris,
Champ-de-Mars, 25 avril-30 juin, n°** 88

(353), 89 (366), 90 (468), 91, 92, 93 (385), 94, 95
Salon, Florence (Iralie), 19 décembre—31 mars
1897, (353)

1897

Salon, Florence (Italie), ¢f 1896

Exposition daquarelles, pastels, dessins. .., Anvers
(Belgique), 27 février—28 mars

1898

Union artistique Russie France, Moscou, n® 142
(156)

Internationalen Kunst-Ausstellung des Vereins bil-
dender Kiinstler Miinchens, Munich (Allemagne),
Kunstausstellungsgebaiide, n° 10 (328)

The Loan Collection of Pictures by Painters of the
French School, Londres, Art Gallery, n° 17 (327)
Exposition des Amis des arts, Nantes (France),

15 janvier—27 février

Exposition, Monte-Carlo (Principauté de
Monaco), janvier—avril, (353)

Exposition internationale, Lille (France), Union
artistique du Nord, mai, (358)

Exposition jubilaire, Vienne, Kiinstlerhaus,
octobre-novembre

1899
Salon de la Société nationale des beaux-arts, Paris,

Champ-de-Mars, 1 mai—30 juin, n% 116
(259), 117 (475), 118, 119 ou 122 (437), 120 (27),
121 (12)

1900

Exposition du Cercle de I'Union artistique, Paris,
rue Boissy-d’Anglas, février

Exposition internationale universelle de 1900,
Paris, Grand Palais, 15 avril-15 novembre :

— Exposition décennale des Beaux-Arts, n® 124
(357), 125 (358), 126 (354), 127-129

iti J del’an‘f npars
(1800—1889), n° 28 (327)

Exposition de portraits d artistes a’mm:ztfgue: et
lyrigues du siécle, Paris, galerie Georges Petit, rue
de Séze, octobre, n° 86

s
—Ex C

1901

Salon, Paris, Grand Palais, 22 avril-30 juin,

n 73 (360), 74

Exposition de lenfance, Paris, Petit Palais, 4 mai—
4 juillet, n° 855

ExnipiTions

1903
Exposition francaise, Saint-Pétersbourg (Russie),
janvier—février

Exposition du Cercle de 'Union artistique, Paris,
rue Boissy-d’Anglas, 2 février—5 mars

Salon, Paris, Grand Palais, 16 avril-30 juin,

n® 108 (449), 109, 110 (16), 111113

1904

12¢ exposition internationale de peinture et

de sculpture, Monte-Carlo (Principauré de
Monaco), palais des Beawx-Arts, janvier—

avril, (16)

Exposition du Cercle de I'Union artistique, Paris,
rue Boissy-d’Anglas, 14 février—3 mars, (367)
Salon, Paris, Grand Palais, 17 avril—30 juin,

n™ 105 (215), 106 (367), 107 (461)

Exposition de la tombola des artistes frangais pour
les blessés russes, Paris, galerie Georges Petir,
ouverture le 2o avril

1905
Salon, Paris, Grand Palais, 15 avril-30 juin,
n® 106 (325), 107 (227), 108

Exposition universelle. Section frangaise, Litge
(Belgique), 30 avril-30 novembre (215)

IX ¢ exposition internationale des beawx-arts,
Munich (Allemagne), palais de Cristal,

14 juin—31 octobre

1906

Salon, Paris, Grand Palais, 15 avril-30 juin,

n% 83 (346), 84 (381), 85 (3529), 86 (476)
CEwuvres rétrospectives exposées par les sociétaires de
la Société nationale des beawx-arts, Paris, palais de
Bagatelle, 12 mai-30 juin, n° 16

1907
Exposition du Cercle de 'Union artistique, Paris,
rue Boissy-d'Anglas, 4 mars-4 avril, (444), (466)
Salon, Paris, Grand Palais, 14 avril-30 juin,

n® 84 (368), 85 (251), 86 (2), 87, 88 (466), 8y
Portraits de femmes (1870 & 1900) exposés par la
Société nationale des beaws-arts, Paris, palais de
Bagatelle, 15 mai-14 juillet, n° 16

Portraits d’hommes, Paris, galerie Bernheim-
Jeune, 16 décembre 1907—4 janvier 1908, n° 3
(466)

1908

Exposition du Cercle de 'Union artistique, Paris,
rue Boissy-d’Anglas, 2 mars-2 avril

Salon, Paris, Grand Palais, 15 avril-30 juin,

n® 82, 83 (216), 84 (443 ), 85

Exposition rétrospective de portraits de femmes et
dhomimes célébres de 1830 & 1900 organisée par la
Société nationale des beaux-arts, Paris, palais de
Bagatelle, mai—juillet, n° 13 (365)

Exposition des Beaux-Arts franco-anglaise,
Londres, palais des Beaux-Arts, mai—octobre
(325)

1909

Exposition du Cercle de 'Union artistique, Paris,
rue Boissy-d’Anglas, (463)

17 ¢ exposition internationale des Beawsx-Arss,
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Monte-Carlo (Principauté de Monaco), palais
des Beaux-Arts, janvier—avril (444)

Salon de ['Ecole frangaise, Paris, Grand Palais,

23 janvier—24 février

Salon, Paris, Grand Palais, 15 avril-30 juin,

n% 72,73 (273), 74, 75

Portraits de femmes sous les trois Républiques expo-
sés par la Société nationale des beaws-arts, Paris,
palais de Bagatelle, 15 mai—15 juillet, n° 8

1910
18 ¢ exposition internationale des Beausx-Arts,
Monte-Carlo (Principauté de Monaco), palais
des Beaux-Arts, janvier—avril

Exposition du Cercle de 'Union artistigue, Paris,
rue Boissy-d'Anglas, 28 février—24 mars

(477)

Le Salon de la Parisienne, Paris, galerie Allard,

8 avril-14 mai

Salon, Paris, Grand Palais, 15 avril—30 juin,

n% o1 (323), 92 (218), 93 (477), 94-96

Les Enfants : lewrs portraits, lewrs jouets exposés par
la Société nationale des beawx-arts, Paris, palais de
Bagatelle, 14 mai—15 juillet, n® 12

Exhibition of the Works of Modern French Artists,
Brighton (Grande-Bretagne), Public Art Galle-
ries, 10 juin—31 aodit, n® 1o (366)

1911
Salon, Paris, Grand Palais, 16 avril-30 juin,
n® o1 (198), 1oz (219), 103-106

1912
Exposition du Cercle de ['Union artistigue, Paris,
rue Boissy-d’Anglas, mars (474)

Salon, Paris, Grand Palais, 14 avril-30 juin,

n® 109 (361 ), 1o (474), 111 (212), 112 (217),
113, 114

1913
Collection Henry Vasnier, Reims (France), musée
des Beaux-Arts, n° 15 (319)

Exposition du Cercle de I'Union artistique, Paris,
rue Boissy-d’Anglas, 3—27 mars

Salon, Paris, Grand Palais, 14 avril-30 juin,

n% 94, 95, 96 (349), 97-99

1914
Exposition du Cercle de 'Union artistique, Paris,
rue Boissy-d'Anglas, 2—26 mars

1916

Exposition de tableaux, sculptures, objets d'art
offerts par les artistes. Vente au profit de 'Associa-
tion pour le foyer du soldat .rzwug:’c’, Paris, gateric
Georges Bernheim, 10 mai—1¢ juin, n® 7

1917
Exposition du Cercle de I'Union artistique, Paris,
rue Boissy-d’Anglas, mars

1919
Exposition au profit des eeuvres de guerre de la
Société des artistes frangais et de la Société natio-
nale des beawx-arts, Paris, Grand Palais,
mai—juin, n® 1675 (220), 1676 (301), 1677

362

1920
Exposition du Cercle de ['Union artistique, Paris,
rue Boissy-d’Anglas, mars

Salon de la Société nationale des beaws-arts, Paris,
Grand Palais, n®* 219, 220 (212), 221

1922
Exposition des cent portraits, Paris, L'Union inter-
alliée, 15 mai—15 juin, n® 12, 13 (5)

1923
Salon de la Société nationale des beawsx-arts, Paris,
Grand Palais, 1* mai—30 juin, n% 91 (356), 92
(378), 93-95

1925
Salon, Paris, Tuileries, premiére série :

17" mai—28 juin, n° 36 (462) ; deuxiéme série:
10 juillee—31 aofit, n* 674, 675

Cinguante ans de peinture francaise 1875—1025,
Paris, musée des Arts décoratifs, 28 mai—

12 juillet, n® 166 (z70)

1926

Exposition annuelle de peinture et sculpture, Paris,
Cercle de I'Union artistique, mars, n® 11, 12
(299)

Salon de la Société nationale des beaux-arts, Paris,
Grand Palais, 1" mai—30 juin, n 90, 91, 92
(313), 93 (336), 94 (x29)

1927
Salon de la Société nationale des beaws-arts, Paris,
Grand Palais, 1 mai—3o0 juin, n® 103-106

1928

Salon de la Société nationale des beawx-arts, Paris,
Grand Palais, 28 avril-10 juin, n® 173 (205),
174, 175

1929

Salon de la Société nationale des beawx-arts, Paris,
Grand Palais, 1 mai—30 juin, n® 151-153, 154
(208), 155

1930
Quelques aspects du XIXe sidcle, Paris, galerie du

Vieux Colombier, 26 mai-10 juin, n° 9

1933

Le Décor de la vie sous la ITIF République de 1870 &
1900, Paris, palais du Louvre, pavillon de Mar-
san, avril-juillet, n°s 18 (31), 19 (236), 20 (84), 21
(175), 22 (176), 23 (5), 24 (68), 25 (266), 26
(267), 27 (248), 28 (96), 29 (16), 30 (395)

1931
Les Etapes de Lart contemporain. Ill: Le Salon

entre 1880 et 1900, Paris, La Gazette des beaux-
arts, avril-mai, n® 7

1935
Exposition au musée des Beaux-Arts, Lidge (Bel-

gique), mai-aofit, n® 14 (455)
Troisieme centenaire de I'Académie frangaise,
Paris, Bibliothéque nationale, juin, n° 1145 (342)

1936

Salon de la Société nationale des beaws-arts, Paris,
Grand Palais, 1 mai—30 juin, n% 107 (463), 108
(337), 109 (20), 110 (208), 111 (254), 112 (56), 113
(36), 114, 115 (334), 116 (205), 117 (285), ud
(241), 119 (323), 120 (251), 121-123, 124 (220),
125 (327), 126 (328), 127 (87), 128 (308), 129, 130
Exposition de cent ans de thédtre, music-hall

et cirque, Paris, galerie Bernheim-Jeune,

25 mai—13 juiller, n® 4 (229)

Jean Béraud. Peintre de la vie parisienne, Paris,
musée Carnavalet, novembre 1936—janvier 1937,
n® 1,2 (463), 3-6, 7 (191), 8, 9 (161), 10, 1
(87), 12 (20), 13, 14, 15 (206), 16 (207), 17, 18
(327), 185, 19 (328), 20 (332), 21 (176), 22 (311),
23 (5), 24 (205 ), 25 (236), 26 (68), 27 (248), 28
(266), 29 (267), 30 (334), 31 (337), 32 (336), 33
(344), 34 (343), 35 (342), 36 (341), 37 (340), 38
(230), 39 (229), 40 (246), 41 (241), 42 (34), 43
(36), 44 (37), 45, 46 (159), 47 (142), 48 (315), 49
(21), 50 (84), 51 (321), 52, 53 (391), 54, 55, 55%¢
(473), 56 (259), 57 (15), 58 (270), 59 (118), 60
(65), 61 (45), 62 (174), 63 (285), 64 (413), 65
(102), 66 (105), 67 (96), 68 (163), 69 (49), 70
(83), 71 (258), 715 (254), 72 (16), 73 (461), 74
(227), 75 (251), 76 (147), 77 (56), 78 (139), 79
(184), 80 (470), 81 (78), 82, 85 (323), 84 (219),
85, 86 (350), 87 (220), 88 (300), 89, 90 (209)

1937
Jean Béraud.. ., of 1936

Le Décor de la vie de 1900 & 1925, Paris, palais du
Louvre, pavillon de Marsan, n® 10 (139), 11
(147)

Rétrospective de la ville de Paris. Exposition inter-
nationale, Paris, palais de Tokyo, juin—octobre,
(87)

1939
La Révolution frangaise dans Uhistoire, dans la
listérature, dans art, Paris, musée Carnavaler,

n° 1694 (344)

Views of Paris. Loan Exhibition of Paintings, New
York, Kncedler Galleries, 9—28 janvier, n% 15
(87), 16 (109), 17 (80)

1943

Scénes et figures parisiennes, Paris, galerie Char-
pentier, n® 3 (174), 4 (285), 5 (241), 6 (21), 7
(34), 8 (36), 9 (334), 10 (332), 11 (80), 12, 13
(202), 15 (405), 16, 17

Paris, A Loan Exhibition, New York, Coordi-
nating Council of French Relief Societies,

9 décembre 1943—9 janvier 1944, n® 25 (142), 28
(3), 29 (x31), 31 (18)

1944-1945
La Vie familiale. Scénes et portraits, Paris, galerie
Charpentier, 1944, n° 5 (449)

Paris et ses peintres, Paris, galerie Charpentier,
19441945, n° 6 (87), 8 (405), 8% (282)

1946
Les Goncourt et lewr temps, Paris, musée des Arts
décoratifs, pavillon de Marsan, n% 94 (336), 208

(207), 209 (327), 210 (337)

1950

Autour de 1900, Paris, galerie Charpentier, nes 8
(266), 9 (24), 10 (219), 11 (87), 12 (216), 13
(323), 16 (153)

« La Belle Epoque ». Peintures, dessins, affiches de
1895 & 1914, Nice, 31 mars-30 avril, n® 7, 8 (256)

1951
Deux sitcles d'élégance 17151915, Paris, galerie
Charpentier, n® 304

Les Environs de Paris de Corot i nos jours, Sceaux
(France), musée de I'Tle-de-France, mai—juillet,
n° 97 (184)

Plaisir de France, Paris, galerie Charpentier, juin,
n° 5 (241)

1952
Centenaire du Crédit foncier, Paris, Crédit fon-

cier, (34), (56)

19531954

Un sitcle d'art francais 1850—1950, Paris, Petit
Palais, 1953, n° 598 (215)

Peintres de 1900. Tableawx de genre, Paris, galerie
Charpentier, mars-avril 1953, n% 8 (191), 9 (85),
10 (259), 105 (302), 11 (87), 12 (405), 13 (241),
14 (108), 145 (170), 15 (282), 16, 17 (135), 18
(120), 185 (169), 19, 19" (175)

Collection Carle Dreyfus léguée aux Musées natio-
nawx et aw musée des Arts décoratifs, Paris, musée
du Louvre, cabinet des Dessins, avril-mai 1953,
n° 238 (395)

Célébrités frangaises, Paris, galerie Charpentier,
1953-1954, n° 6 (343)

1955
Marcel Proust and his Time 1871—1922, Londres,

Wildenstein, n% 203 (203), 204 (250), 205
(106), 206 (95), 207 (88), 208 (191), 209 (249),
210 (213), 211 (219), 212 (20)

1957
Chefi-d eesvre du musée de Tours, Vienne, palais

Lobkowitz, novembre—décembre, n® so (300)

1962
The Victorian Scene, Londres, Newman Gallery,
14 novembre—14 décembre, n° 1 (270)

1963

LArt et la Cité, Bruxelles, palais des Beaux-Arts,
(xos), (118), (179)

19th Century Life, Londres, Newman Gallery,
6—30 novembre, n® 2 (g1)

1965

Marcel Proust, Paris; Bibliothéque nationale,
n% 52 (16), 186 (205), 344 (179)

The George A. Lucas Collection of The Maryland
Institute, Baltimore (Maryland), The Baltimore
Museum of Art, 12 octobre-21 novembre, n° 22
(137)

1967-1968
Exposition, San Jose (Californie), Trion
Museum, 1967 (64)

Promenade avec les petits maitres du XIX sidcle,
Paris, galerie Philippe Reichenbach, 21 juin—

15 juillet 1967, n® 24

La Peinture comme laimaient nos grands-péres
raconte ['histoire de [orphelinat des arts, Courbe-
voie (France), musée Royber-Fould, 16 décem-
bre 1967—31 janvier 1968, n* 91 (83), 92 (36), 93
(G4)

1969

The Elegant Epoch, New York, Hammer Galle-
ries, n™ 2 (421), 11 (125), 13 (114), 40 (233), 48
G1s)

French and Belgian Painting. Where They Meet
and Diverge, Londres, Rutland Gallery, 25 juin—
30 juillet, n° 1 (160)

1971

Marcel Proust en son temps, Paris, musée
Jacquemart-André, n° 3a (16), 3b (68), 3¢ (147),
3d (36), 3¢ (194), 3f (102), 3g (106), 3h (88), 3i
(203), 3j (250), 60 (344)

Follies and Fantasies, Brighton (Grande-
Bretagne), Brighton Art Gallery and Museum,

5 mai—31 aofit, n° 68

Marcel Proust and bis Friends, Londres, Ferrers
Gallery, juin—juillet, n® 1 (77), 2 (114), 4 (406)

1972

Drawings, New York, Hammer Galleries,

27 mars-15 avril, n® 5

Petits maitres du XIX, Paris, galerie Philippe
Reichenbach, 31 mai—30 juin, n® 21 (458)

The Elegant Epoch, New York, Hammer Galle-
ries, 11-30 décembre, n° 3 (35)

1973

Nana. Mythos und Wirklichkeit, Hambourg
(Allemagne), Hamburger Kunsthalle, 19 jan-
vier—1¢ avril, n® 11 (20)

« Equivoques ». Peintures franasses du XIXe siécle,
Paris, musée des Arts décoratifs, 9 mars—14 mai,
(241)

Dix-huitiéme salon de Montrouge. Peintres de la
Belle Epoqw, Montrouge (France), Salle des
fétes, 9 mai-13 juin, n% 2 (34), 3 (184)

De Bonnard & Soulages, Sarajevo (Yougoslavie),
1973-1974, n° 3 (241}

Van Gogh as Critic and Self-Critic, New York,
The Metropolitan Museum of Art, 30 octobre
1973—6 janvier 1974, n° 15 (19)

1974

De Bonnard it Soulages, ¢f 1973

Ernest Renan, Paris, Bibliothéque nationale,
n 599 (337), 600 (344)

Paris, sa vie, son histoire, Tokyo, n° 281 (176),
292 (248), 302 (227), 313 (147)

Poiret le magnifique, Paris, musée Jacquemart-
André, n® 1 (334), 16 (147)

The Elegant Academics. Chroniclers of Nine-
teenth-Century Parisian Life, Williamstown
(Massachusetts), Sterling and Francine Clark Art
Institute, 19 mars-2 juin ; Hartford (Connecti-
cut), Wadsworth Atheneum, 12 juin—31 juiller,

n 3 (92), 4 (304)

ExniBiTiONS

Le Salpn 1974, Paris, Grand Palais, 10 avril-

10 mai, n% 3 (68), 4 (56)

The Impressionists and the Salon (1874—1886), Los
Angeles (Californie), Los Angeles County
Museum of Art, 16 avril-12 mai ; Riverside (Cali-
fornie), University of Art Gallery, University of
California, 20 mai~20 juin, n° 1 (89), 2 (422)

1975

100 Years of Art 1830—1930, Londres, Newman
Gallery, 11—27 juin, n° 18 (29)

Quatre sidcles d'enseignement secondaire, Castres
(France), musée Goya-Jaurés, 21 juin—30 sep-
tembre, n°® 155 (16)

1976

Le Parisien chez fui au XIX sidcle. 1814—1014,
Paris, hétel de Rohan, novembre 1976—février
1977, 0 653 (194), 654 (205), 655 (199), 656
(203)

1977

Un siécle de chansons r8§30—1930, Paris, musée de
Montmartre, (194)

Tentoonstelling Haagse School and Impressio-
nisten, La Haye (Pays-Bas), Kunsthandel Ivo
Bouwman, 122 octobre, (159)

Visages du dix-newvidme siécle, Paris, galerie
Fischer-Kiener, décembre

1978
Cent ans de République, Paris, hotel de Rohan,
février—mai, n° 220 (332)
Artistes indépendants 1978, Paris, Grand Palais,
16 mars-g avril, n® 7 (216)
Un témoin de la Belle Epoque. Jean Béraud
(1849—1935). Collection du musée Carnavalet,
Vitré (France), musée du chéteau, 15 avril-2 sep-
tembre ; Paris, mairie annexe du XVI¢ arrondis-
sement, 24 novembre—15 décembre ; Paris, musée
Carnavalet, 5 juin—29 juillet 1979 ; Paris, mairie
du Vearrondissement, 28 septembre—26 octobre
1979 ; Saint-Omer (France), musée, 12 juin—
31 a0fit 1980, n* 1 (194), 2 (205), 3 (473), 4
(336), 5 (344), 6 (340), 7 (341), 8 (248), 9 (236),
10 (78), 11 (184), 12 (179), 14 (176), 15 (161), 16
(x18), 17 (15), 18 (266), 19 (321), 20 (334), 21
(147), 22 (350), 23 (227), 24 (139), 25 (230), 26
(96), 27 (105), 28 (38), 29 (56), 30 (68), 31 (65),
32 (31), 33 (34), 34 (36), h.c. (16)

I bleaws r acquis, Paris, gale-
rie Heim-Gairac, 31 mai—30 juin, n° 49 (453)
Peintures connues, méconnues, inconnues du
musée des Arts décoratifs, Paris, musée des Arts
décoratifs, 15 juin—s septembre, (21), (102),
(174), (204), (210), (211), (229), (241), (285),
(465)
La Belle Epogue, New York, Didier Aaron,
2-22 novembre, n% 4 (446), 5

1979

Un témoin de la Belle Epaque, Jean Béraud,

of 1978

De Belleville @ Charonne. Promenade historique &
travers le XXt arrondissement (collections du musée
Carnavalet), Paris, mairie annexe du X2{¢ arron-
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dissement, 2 mars-1° avril, et musée Carnavalet,
10 avril-27 mai, n°® 74

Chers Maitres et O, Peintures frangaises de 1818 &
1914 dans les collections des musées de Nice, Nice
(France), galerie des Ponchetes, été, n° 13 (256)
La Famille des portraits, Paris, musée des Ars
décoratifs, 25 octobre 1979—15 février 1980,

n 116 (465)

Post-Impressionism. Cross-Currents in Exropean
Fainting, Londres, Royal Academy of Arts,

17 novembre 1979-16 mars 1980, n° 11 (357)

1980

Un témoin de la Belle Epoque. Jean Béraud.. .,
of 1978

La Famille des portraits. .., cf 1979
Post-Impressionism. Cross-Currents in Evropean
Painting..., ¢f 1979

La Comédie-Frangaise 1680—r980, Paris, Biblio-
théque nationale, n° 650 (259)

Paris in the Belle Epoque. People and Places,

St Petersburg (Floride), Museum of Fine Arts,
1¢° mars—6 avril, n® 5 (75), 6 (280), 7 (126)
Post-Impressionism. Cross-Currents in European
and American Painting 1880—1906, Washington
D.C., National Gallery of Art, 25 mai—1* sep-
tembre, n° 58 (357)

Exhibition of French Paintings roth and Eﬂr!')‘
20th Centuries, Londres, Richard Green, § juin—
5 juille, n** 1 (166), 2 (270)

Nineteenth Century French Drawings, Londres,
Hazlitt, Gooden and Fox, 18 juin—18 juiller,

n° 69

The Realist Tradition. French Painting and Dra-
wing 1830~r1900, Cleveland (Ohio), The Cleve-
land Museum of Art, 12 novembre 1980-18 jan-
vier 1981 ; Brooklyn (New York), The Broaoklyn
Museum, 7 mars-1o mai 1981 ; Saint Louis (Mis-
souri), The Saint Louis Art Museum, 23 juillet—
20 septembre 1981 ; Glasgow (Grande-Bretagne),
Art Gallery and Museum, 5 novembre 1981—

4 janvier 1982, n% 168 (161), 171 (336), 172 (340),
173 (266)

1981

The Realist Tradition. French Painting and Dra-
wing 1830—1900, ¢f 1980

A Selection of Important Paintings by Old and
Modern Masters from our 1981 Collection,
Londres, Robert Noortman Gallery, n° 26 (226)
Portraits de femmes. 1850—19o00, Paris, musée
Hébert, 8 mai-14 septembre, n° 5 (205)
Cinguante ans de mécénat. Dons de la Société des
anis de Carnavalet et de ses membres, Paris, musée
Carnavalet, 2 juin-27 septembre, n® 1 (194), 2
(38), 3 (176), 4 (248), 5 (96), 6 (179), 7 (230)
Exhibition of the Collection of the Budapest
Musewm of Fine Arts and the Hungarian National
Gallery, Gunma, Gunma Prefectural Museum of
Modern Art, 19-25 septembre ; Sapporo, Sap-
poro Tokyu Department Store, 19-13 octobre ;
Tokyo, Tokyu Department Store, Nichonbashi,
16—27 octobre, n® 45 (215)

Salon d'automne. Paris: hommage @ larchitecture
parisienne du XX¢ sidcle, Paris, Grand Palais,
novembre, n® 4 (113), 5 (20), 6 (219)

364

1982

The Realist Tradition. French Painting and Dra-
wing 1830~1900, of. 1980

De la place Lowis XV i la place de la Concorde,
Paris, musée Carnavalet, 17 mai—14 aofit, n® 241
(96)

Paris autour de 1882. Le développement de la pein-
tere moderne en France et Hosui Yamamoto, Gifu
(Japon), Museum of Fine Arts, 3 novembre—

19 décembre, n° 51 (241)

Hommage i Léon Gambetta, Paris, musée du
Luxembourg, 18 novembre 19829 janvier 1983,
n° 182 (207)

Peinture et société 1870—r914 & travers les collec-
tions des musées de Franche-Comté (France), Gray,
musée Baron Martin, 18 décembre 1982—30 jan-
vier 1983 ; Besangon, musée des Beaux-Arts et
d’Archéologie, 15 février—28 mars 1983 ; Lons-le-
Saunier, musée des Beaux-Arts et d’Archéologie,
17 avril-17 mai 1983 ; Belfort, musée d’Art et
d’Histoire, 7 mai—19 juin 1983 ; Montbéliard,
musée du Chéreau, 24 juin—19 septembre 1983 ;
Vesoul, musée Georges-Garret, 24 septembre—
31 octobre 1983 ; Pontarlier, musée de Pontarlier,
19 décembre—29 janvier 1984 ; Dole, musée

des Beaux-Arts, 5 février—26 mars 1984, n° 10
(208)

1983

H tge it Léon Gambetta, cf 1982

Peinture et société 1870—1914 & travers les collec-
tions des musées de Franche-Comté, of 1982
Experts Choice, 1000 Years of the Art Trade,
Richmond (Virginie), Museum of Fine Arts,
22 avril-12 juin, (134)

Paris Visits New York. La Belle Epoque, New
York, H. Terry-Engell Gallery, 6 avril-26 mai,
n 2 (29), 3 (30)

Autumn Exhibition, Londres, Mac Connal-
Mason, automne, (14)

Exhibition of t9th and 20th Centuries French
Paintings, Londres, Richard Green, 9 novembre—
23 décembre, no 2 (5)

1984

Peinture et société 1870—1914 a travers les collec-
tions des musées de Franche-Comté, of 1982

The Gallery Collection. 19th and 20th Centuries
American and European Paintings, New York,
Hammer Galleries, été, n® 245496 (180)

XIF Bi le internationale des antiquaires,
Paris, Grand Palais, galerie Berko, 20 septem-
bre~7 octobre, (280)

Sarah Bernhardt and her Times, New York, Wil-
denstein, 13 novembre—28 décembre, (42), (71),
(128)

The Boulevards of Parés, San Francisco (Califor-
nie), Montgomery Gallery, 30 novembre 1984~
4 janvier 1985, n® 13 (58), 29 (140), 36 (467)

1985

The Boulevards of Paris, of 1984

Les Grands Boulevards, Paris, musée Carnavaler,
25 juin—20 octobre, n® 414 (31), 418 (65), 420
(56), 479 (36), 485 (34), 487 (68), 506 (38)
Rétrospective de Paris moderne, Shinjuku, Grande

galerie aux grands magasins Odakyu, 27 sep-
tembre—27 octobre ; Hiroshima, musée d'Hiro-
shima, 2 novembre-15 décembre ; Hyogo, The
Hyogo Prefectural Museum of Modern Art,

5 janvier—11 février 1986, n* 38 (205), 39 (16),
40 (15), 41 (118), 104 (227)

La Gloire de Victor Hugo, Paris, Grand Palais,
1 octobre 1985-6 janvier 1986, n°® 127 (332)
Maitres impressionnistes et modernes, Paris, gale-
rie Daniel Malingue, 7 novembre—14 décembre,
n° 2 (242)

Paris Cafés. Their Role in the Birth of Modern
Art, New York, Wildenstein, 13 novembre—

20 décembre, (58)

1986

Rétrospective de Paris moderne, cf. 1985

La Gloire de Victor Hugo, cf 1985

American and Eurgpean Art. 1870 to 1940,

MNew York, Joan Michelman, (7o)

Exhibition of Old Masters and Impressionist
Paintings, Londres, Richard Green, n® 23 (231)
Nineteenth Century French Paintings, New York,
Weelock Withney and Company, 22 mai—

20 juin, n°® 25 (393)

Das Automobil in der Kunst. 18861986, Munich
(Allemagne), Haus der Kunst, 9 aotit—s octobre,
n° 16 (350)

XIIF Biennale inter le des antiguaires,
Paris, Grand Palais, 25 septembre—12 octobre,
(86), (x10), (267), (274), (275), (305)

1987

19th and 20th Centuries Eropean and American
Paintings. The Gallery Collection, New York,
Hammer Galleries, (103)

19th and 20th Centuries European Masters,
New York, Hammer Galleries, 5 mai—1¢* juin,
(175)

Nineteenth Century French Drawings, Londres,
Hazlitt, Gooden and Fox, 18 juin—17 juiller,
n° 20 (240)

Exposition de dessins anciens et du XIXe, Paris,
galerie de La Scala, 6-26 octobre, n° 36

1988

Paris it [unanimité. Les artistes témoins de Paris,
Paris, Grand Palais, 3 avril—1% mai, n° 19 (227)
XIVE Biennale international dt’!ﬂ"f'j ires,
Paris, Grand Palais, galerie Brame et Lorenceau,
22 septembre—9 octobre, (153)

1989

A Summer Trilogy. Exhibition of XIXth and XXth
Centuries European Paintings, Londres, Richard
Green, été, n° 17 (80), 18 (74)

A Christmas Trilogy. Exhibition of XIXth and
XXth Centuries European Paintings, Londres,
Richard Green, octobre-décembre, n® 13 (146)
Paguin. Une rétrospective de 6o ans de haute cou-
ture, Lyon (France), musée historique des Tissus,
décembre 1989—mars 1990, n® 187 (147)

1990
Paguin. Une rétrospective de 60 ans de haute con-
ture, cf- 1989

XV Biennale internationale des antiquaires,

Paris, Grand Palais, 21 septembre—7 octobre,
(28), (74), (260), (280)

De Manet & Matisse. Sept ans d'enrichissements au
musée d Orsay, Paris, musée d'Orsay, 12 novem-
bre 1990-10 mars 1991, (337)

1991
De Manet & Matisse. Sept ans d enrichissements an
musée d' Orsay, of 1990

Elegant Lives. European and American Art,
1875—r1910, New York, Hirschl and Adler Galle-
ries, (312)

Les Thédtres de Paris, Paris, mairies des XIII= et
X Ve arrondissements, 2 février—3 mars, n® 54
(249), 200 (36)

Pleasure of Paris: Dawmier to Picasso, Boston
(Massachusetts), Museum of Fine Arts, 5 juin—
17 septembre ; New York, IBM Gallery of
Science and Art, 15 octobre-28 décembre, nos 4
(33), 5 (128)

Proust et les Peintres, Chartres (France), musée
des Beaux-Arts, 1 juillet—4 novembre, nos 81
(36), 82 (205)

La Peinture frangaise au XIX¢ sidcle. Le musée des
Beaux-Arts de Lille, Yokohama, Sogo Museum
of Art, 31 juillet—4 septembre ; Hokkaido, Obi-
hiro Museum of Art, 22 septembre—3 novembre,
Osaka, The Museum of Art Kintetsu, 8 novem-
bre—3 décembre, Yamaguchi, The Yamaguchi
Prefectural Museum of Art, 5 janvier—11 février
1992, Marcq-en-Barceul, fondation Septentrion,
17 avril—s juiller 1992, n° 57 (379)

Goya to Matisse : Paintings, Sculpture and Dra-
wings from the Wadsworth Atheneum of Hartford,
Connecticut, Kanazawa, Ishikawa Prefectural
Museum of Art, 14 septembre—6 octobre;
Tokyo, Isetan Museum of Art, 31 octobre—

26 novembre ; Takamatsu, Takamatsu City
Museum of Art, 6 décembre 199126 janvier
1992 ; Nagoya, Matsuzakaya Art Museum,

30 janvier—23 février 1992, n® 44 (79)
Paris-Haussmann. « Le pari d’ Haussmann »,
Paris, pavillon de I'Arsenal, 19 septembre 1991—
§ janvier 1992, (31), (68)

1992
La Peinture frangaise an XIX¢ siécle. Le musée des
Beausx-Arts de Lille, cf 1991

Goya to Matisse: Paintings, Sculpture and Dra-
wings from the Wadsworth Athenewm of Hartford,
Connecticut, ¢f- 1991

Ernest Renan, Un Celte en Orient, Saint-Brieuc
(France), musée d'Histoire, 1 juillet—18 octo-
bre; Rennes (France), musée de Bretagne,

4 novembre 1992—4 janvier 1993, (337), (344),
(357)

XVIe Biennale internationale des antiquaires,
Paris, Grand Palais, galerie Berko, 18 septembre—
4 octobre, (280)

1993

Les Américains et la Légion d’honneur, chiteau

de Blérancourt (France), musée national de la
Coopération france-américaine, 23 juin-18 octo-
bre, no 14 (124)

1994

La Peinture frangaise dans la société bourgeoise.
Une fresque humaine du XIX sitcle, Tokyo,
musée d’art d'Tsetan, 3 mars—s avril ; Kawagu-
chiko, musée municipal des Beaux-Arts, 9 avril-
9 mai; Fukuoka, Musée préfectoral, 18 mai—

19 juin ; Kamakura, musée d’Arc moderne,

9 juillet—14 aofit, n° I-12 (319)

The 19th Century European and Hungarian Pain-
tings from the Budapest Museum of Fine Arts and
the Hungarian National Gallery, Fukuoka,
Fukuoka Art Museum, 28 avril—22 mai ; Matsu-
tama, Ehime Prefectural Museum of Art,

28 mai—3 juiller; Tokyo, The Bunkamura
Museum of Art, g juillet—14 aoiit ; Sendai, The
Miyagi Museum of Art, 20 aofit—2 octobre,

n® 31 (215)

American Impressionism and Realism, The Pain-
ting of Modern Life, 1885915, New York, The
Metropolitan Museum of Art, 10 mai-24 juillet;
Fort Worth (Texas), Amon Carter Museum,

21 aoilt—30 octobre ; Denver (Colorado), The
Denver Art Museum, 3 décembre 1994—5 février
1995 ; Los Angeles (Californie), Los Angeles
County Museum of Art, 12 mars—14 mai 1995,
(x9)

Paris Belle Epoqw 18801914, Essen (Allemagne),
Kulturstiftung Ruht, 11 juin—13 novembre, n°: 26
(96), 38 (205), 306 (256)

1995

American Impressionism and Realism. The Pain-
ting of Modern Life, 1885—1015, of 1994

La Belle Epaque, Roslyn Harbor (New York),
Nassau County Museum of Art, 11 juin-24 sep-
tembre, (19), (128), (198)

Redefining Genre. French and American Painting
1850—1900, Memphis (Tennessee), Dixon Gallery
and Gardens, 24 septembre—17 décembre ; Palm
Beach (Floride), Society of the Four Arts, 5 jan-
vier—4 février 1996 ; Santa Barbara (Californie),
Santa Barbara Museum of Arr, 24 février—z1 avril
1996 ; Washington D. C., Meridian International
Center, 15 mai—1 juillet 1996, n° 2 (241)

1996

Redefining Genre. French and American Painting
1850—1900, cf- 1995

XVIIF Biennale internationale des antiquaires,
Paris, Carrousel du Louvre, Richard Green, (28)
Paris in the Late 19th Century, Canberra, Natio-
nal Gallery of Australia, 30 novembre—23 février
1997, Brisbane (Australie), Queensland Art Gal-
lery, 15 mars—22 mai 1997 (357)

1997

Paris in the Late roth Century, ¢f 1996

The European Fine Art Fair. Berko Fine
Paintings, Maastricht (Hollande), galerie Berko,
8—16 mars, (274)

Seurat and the Bathers, Londres, National Gal-
lery, 2 juillet—28 septembre, n° 68 (161)

1998
Chaumet, Paris deusx sideles de création, Paris,
musée Carnavalet, repr. (105)

ExHiBITIONS

Manet, Monet. La gare Saint-Lazare, Paris,
musée d'Orsay, 9 février—17 mai, Washington
D.C., National Gallery of Art, 14 juin—20 sep-
tembre, n° 1 (3)

1999
The European Fine Art Fair, Maastriche (Hol-
lande), Noortman, 13—21 mars, (305)
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A

A I'Elévation : 322

A la montagne : 309

A la poste: 316

A la salle Graffard : 327

A la terrasse : 108

A Montmartre: 2

Abeille (L) : 378

Abonnés (Les) : 251

Abords de la gare (Les) : 159

Absinthe (L) : 287

Acteur Coquelin ainé accoudé
(L) : 264

Adieux (Les) : 346

Allégorie de la pluie : 363

Altercation dans les couloirs de
I'Opéra: 249

Aparté (L) : 202

Applaudissements au poulailler :
257

Apres lescrime : 425

Aprés ['office 4 I'église de la Sainte-

Trinité, Noél 1890: 124
Aprés la faute:: 391
Aprés la répétition : 25, 26
Arc de triomphe (L) : 140

Arc de triomphe. Champs—mysées:

134

Are de triomphe et Champs-
Elysées: 137

Arlequine : 421, 422

Arpete (L) : 90

Arréez!: 136

Arrivée des midinettes (L)) : 77

Artiste de music-hall (L) : 245

Attente (L) : 20

Au café: 271, 275, 280, 284

Au café en compagnie: 272

Au café, partie de jacquet : 277

Au cercle: 215, 216

Au cercle, les mauvais jours: 222

Au fil de I'eau : 364

Au Palais: 311

Au spectacle : 253

Autoportrait en tenue de soirée:
463

Autour du piano: 194

Aux Ambassadeurs : 229

Avant le bal masqué: 424

Avenue des Champs-Elysées (L)
113

Avenue parisienne : 80

B

Baigneuse : 306

Baignoire (La) : 236

Bal i la Présidence : 191 bis

Bal du Moulin-Rouge (Le) : 226

Bal Mabille (Le) : 223

Bal public, Elysée-Ménilmontant
(Le): 224, 225

Belles de nuit au Jardin de Paris
(Les): 227

Bénitier (Le) : 318

Berges de la Seine (Les) : 161

Billard (Le): 294

Boulevard des Capucines : 66

Boulevard des Capucines et le
théitre du Vaudeville (Le) : 68

Boulevard des Italiens : 62

Boulevard Montmartre animé
devant le théitre des Variétés
(Le):32

Boulevard Montmartre devant le
théitre des Variétés: 33

Boulevard Poissonniére : 29

Boulevard Poissonniére en
automne : 30

Boulevard Poissonnitre sous la
pluie: 31

Boulevards devant le théitre des
Variétés (Les) : 34

Boulevards devant le théatre des
Wariétés, le soir (Les) : 37

Boulevards, le soir, devant le Café
napolitain (Les) : 65

Brasserie (La ) : 268

Brasserie d'étudiants: 267

Buggy (Le): 182

Buste de jeune femme brune: 377

Buveurs d'absinthe (Les) : 278

@

Cachotteries : 273

Café (Le) : 295

Café au bord de la mer: 304

Café-Concert (Le) : 234

Café de Paris (Le) : 231

Canapé bleu (Le) : 212

Canrique (Le) : 333

Carrefour Drouot : 41

Cavalier au cigare: 181

Ce soir, Coquelin : 260

Cercle (Le) : 219

Chalet du cycle au bois de Bou-
logne (Le) : 184

Champ de courses: 177

Champs—Elysées: 115, 127, 133

Champs—k".lysécs (Les): 126, 128

Chapeliére (La) : 411

Charge de police en 1869 sur les
Boulevards: 330

Charité (La) : 420

Chemin de Croix: 361

Chemin de Croix (Le) : 359

Christ (Le) : 354, 356

Christ couronné d'épines : 353

Chris lié 4 la colonne (Le) : 360

Cigarette (La) : 292

Classe de M. Le Bargy (La) : 259

Cocher !:52

Cochers (Les) : 43

Coin de cercle : 218

Colonne Morris (La) : 56, 75

Commode en laque (La) : 208

Communiqué (Le) : 221

Compére et la commére (Le) : 242

Concert privé (Le) : 198

Condoléances (Les) : 324

Conservatoire (Le) : 12

Contremaitre (Le) : 461

Conversation (La) : 201

Conversation au palais de Justice,
salle des pas perdus: 312

Coquelin ainé dans Le Bourgeois
Gentilhomme de Moliére : 261,
262

Coquelin cadet dans le réle de Syl-
vestre des Fourberies de Seapin :
263

Coulisses de 'Opéra (Les) : 248

Coup de vent (Le) : 380

Couple au café (Le) : 281

Courses 2 Longchamp (Les). Lar-
rivée au poteau : 176

Courses rue de la Paix: 152

D

Dame assise & I'ombrelle : 388

Dame en gris (La) : 302

Danse (La) : 200

Danseuse Elisabeth Giordani (La) :
247

Danseuse espagnole (La) : 393

De quoi s'agit-il ?: 63

Défilé (Le) : 325

Descente de Croix (La) : 358

Deux fillettes en bleu : 447

Devant I'Assemblée nationale: 172

Devant I'Institut: 170

Devant I'Opéra par temps de
neige: 76

Devant la bijouterie : 156

Devant la maison Paquin : 146

Devant la tour Eiffel: 174

Devant le palais de I'Industrie: 119

Devant le parc Monceau: 4

Devant le théitre du Vaudeville :
67, 69

Devant le Théitre-Francais: 145

Devanture du couturier Doucet
(La): 153

Dimanche prés de Saint-Philippe-
du-Roule (Le) : 19

Diner aux Ambassadeurs: 230

Diner des enfants (Le) : 457

Dispute: 155

Domprteur (Le) : 460

Drapeau allemand transporté aux
Invalides (Le): 350

B

Ecolier en pénitence (L) : 452

E‘légnnne (L) : 180

Elégante au fiacre (L) : 46

Elégnn[e au manchon ; 418

Eféganrt: cycliste (L) : 183

Elégante prés d'un piano: 399

Elégante sortant de chez Doucet :
151

Elégante sur les Champs-Elysées :
121

En promenade: 107

Enfant assis : 458

Enfant au chat (L) : 453

Enfant faisant les cuivres: 454

Ennui (L) : 270

Entre le Perit et le Grand Palais,
avenue Alexandre-111: 120

Entrée de 'Exposition universelle
de 1889 : 334

Envol (L) : 348

Envel d'un biplan type Wright :
347

Escrimeuse : 430, 432

Escrimeuse (L) : 426, 427, 428,
429, 431

Erude: 437

Etude de chevaux et de voitures:
43 bis

Expert en tableau (L) : 462

F

Fagade de 'Opéra un soir de gala:

78

Famille du duc de Doudeauville
(La): 449

Femme 4 I'ombrelle et au chien :
408

Femme assise devant un tableau :
389

Femme au café: 285

Femme au manchon sur les
Grands Boulevards: 49

Femme de chambre (La) : 291

Femme en arlequin : 423

Femme en priére : 320, 321

Femme se coiffant sur un lit: 390

Femmes savantes (Les) : 314

Fiacre (Le) : 45, 51

Fiacre et la femme au parapluie
(Le): so

Fiacre hélé devant le Café améri-
cain (Le) : 71

Fiacre place de la Concorde : 91

Fillette blonde de face : 439

Fin de spectacle: 254

Fous (Les) : 328

French Cancan (Le) : 228

Funérailles de Victor Hugo (Les) :
332

G

Gommeuse (La): 246

Grands Boulevards (Les) : 53, 55

Grands Boulevards (Les). Le
théitre des Variérés : 35

Grands Boulevards. Porte Saint-
Denis: 27

H

Halles (Les) : 144

High Life: 196

Hiver & Paris: 98

Homme 4 la canne et femme s'ap-
puyant sur une ombrelle : 112

Homme 4 la pipe: 157

Homme debout tenant un tableau :
478

Homme mystérieux (L) : 141

|

Intérieur: 209, 210, 211
Intermede (L) : 195
Iralienne (L) :392

Jardin au bois de Boulogne :
185

Jeune Artiste assise: 244

Jeune Femme i I'éventail : 178

Jeune Femme 4 'ombrelle : 409

Jeune Femme 4 la cigarette : 290

Jeune Femme i la voilette : 373

Jeune Femme au bouquer de
fleurs : 404

Jeune Femme au manchon : 395

Jeune Femme au parapluie sur un
pont: 173

Jeune Femme descendant d'un
fiacre: 48

Jeune Femme descendant les
marches de la Madeleine : 84,
85

Jeune Femme et enfants dans un
paysage de montagne : 310

Jeune Femme faisant un pied de
nez: 412

Jeune Femme marchand : 405

Jeune Femme, place de la
Concorde : 100

Jeune Femme, rond-point des
Champs Elysées sous la neige :
130

Jeune Femme sur les quais: 164

Jeune Femme traversant le boule-
vard : 39

Jeune Fille 4 la poupée : 445

Jeune Fille au parasol japonais au
bord de la Seine : 303

Jeune Hébé (La) : 368

Jeune Iralien : 451

Jeune Parisienne : 407

Jeune Rousse en buste au collier de
perles: 376

Jeunes Artistes (Les) : 459

Jolie Artiste, le pont des Arts (La) :
166

Jolie Escrimeuse (La) : 433

Joueurs de billard (Les) : 301

Joueurs de jacquet (Les) : 274

Jour d’ouverture au Salon : 117

Jour de brouillard, boulevard de la
Madeleine : 81

Jour de Pemprunt (Le) : 315

Jour de ven, place de la Concorde :
92

Jour de vernissage au Salon : 116

Journal des débats en 1889 (Le) :
337

L

Lady de Grey: 385

Le Long de la Seine : 169

Le Long du quai sur la rive
gauche : 171

Léda: 362

Lettre (La) : 283, 419

Livraison de haute couture : 163

Livreur (Le): 9

Loge (La) : 237, 238, 239, 240,
255

M

Ma mére : 369

Madame Bourder et ses trois fils :
448

Madeleine (La) : 86

Madeleine chez le Pharisien (La) :
357

Mademoiselle Worms aux
Champs-Elysées : 106

Maison Dorée (La) : 59

Maison Doucert rue de la Paix: 154

Marchand de marrons: 8

Marchand de marrons (Le) : 7

Marinette:: 444

Marrons (Les) : 6

Marseillaise (La) : 331

Méditation (La): 379

Mendiant (Le) : 186

Mere de l'artiste (La) : 370

Midinette seule (La) : 403

Midinertes (Les) : 402

Miliraire, avenue des Champs-
Elysées : 138

Modiste (La) : 415, 417

Modiste place de la Concorde : 97

Modiste sur les Champs-Elysées :
123

Modiste sur les Champs-Elysées
(La): 122

Mont-de-Piété (Le) : 317

Monte-Carlo : « Rien neva
plus »:214

Montmartre: 1

Mouchoir bleu (Le) : 456

N

MNous rentrons : 44
MNu debour les bras levés : 435
Nuit de Nogent (La) : 349

P

Parc Monceau (Le) : 5

Paris, boulevard animé sous la
pluie : 40bis

Paris, la rue du Havre : 18

Parisienne (La) : 82, 410

Parisienne au boa: 179

Parisienne au rond-point des
Champs-Elysées : 132

Parisienne en robe rouge: 129

Frencu TiTLES

Parisienne feuilletant un album :
382

Parisienne, place de la Concorde :
96, 101

Parisienne, place de la Concorde
(La): 95

Parisienne rue Royale, femme au
boa (La): 83

Parisienne un jour de pluie, place
de la Concorde : 94

Partie de billard : 297, 298

Partie de billard (La) : 293, 296,
299, 300

Partie de canot (La) : 189

Partie de jacquet (La) : 276

Patineuses (Lés) : 187, 188

Pitisserie Gloppe (La) : 266

Pécheuse parisienne (La) : 307

Pesage 4 Auteuil (Le) : 175

Petit Fox (Le) : 443

Petit Frére (Le) : 455

Petit Salon (Le) : 192

Petite Fille (La) : 446

Petite Modiste (La) : 416

Peur de la pluie: 23

Pied de nez (Le) : 190

Place de I'Eroile: 142

Place de I'Europe: 3

Place de la Concorde par vent fort :
93

Place ensaleillée : 109

Pont des Arts par grand vent (Le) :
168bis

Pont de Bercy (Le) : 160

Pont-Neuf (Le) : 162

Port de Marseille (Le) : 308

Porte Saint-Denis (La) : 28

Portrait: 383

Portrait d’Armand Silvestre. Les
deux muses : 365

Portrait d’Edmond Taigny : 473

Portraic d’Ernest Renan : 343

Portrait d’Ernest Reyer : 338

Portrait d'Hippolyte Taine : 342

Portraic d’ homme : 469

Portrait d homme en habit : 464

Portrait d’un homme assis i sa
table de travail : 472

Portrait d'un homme élégant: 467

Portrait d'une femme élégante::
387

Portrait d’une jeune femme en
pied : 406

Portrait d’une jeune fille avec un
masque: 401

Portrait de Céline Montaland : 371

Portrait de Coquelin ainé dans Le
Joueur de Regnard : 265

Portrait de femme : 397

Portrait de femme au chapeau : 374

Portrait de femme voilée 3 mi-
COTps: 436

Portrait de J.-]. Weiss: 340

Portrait de Jacques Blumenthal
enfant: 450

Portrait de Jean Lebaudy: 474

367




TITRES FRANGAIS

Portrait de jeune femme assise :
384

Portrait de jeune gargon : 441

Portrait de jeune gar¢on au turban :
440

Portrait de jeune gargon en buste :
442

Portrait de John Lemoine : 341

Portrait de la princesse Cheref-
Ouroussoff : 381

Portrait de M. Stewart: 465

Portrait de madame Delphine
Deligné: 306

Portrait de madame H. de M. :
394

Portrait de madame L. H. : 375

Portrait de Marthe Chenal : 398

Portrait de monsieur de Montfer-
rier: 339

Portrait de Nils Forsberg : 471

Portrait de Pierre Lagarde : 466

Portrait de Prosper d’Epinay : 476

Portrait de Renan : 344, 345

Portrait de Sir Campbell-Clarke :
475

Portrait du comte Jacques de Brie:
477

Portrait du duc de Doudeauville :
470

Portrait en pied d’une jeune femme
en infirmidre: 414

Portrait en pied d’'une jeune femme
en robe de soirée : 400

Portrait présumé de Marthe
Mellot: 372

Poussée (La) : 366

Prigre (La) : 319

Promenade 4 Paris: 10

Promenade 4 Paris un aprés-midi
ensoleillé: 110

Promenade aux Champs-Elysées
(La): 139

Promenade en fiacre : 47

Promenade sur les quais : 165

Promenoir aux Folies-Bergére
(Le): 235

Proposition (La): 21, 22

Quai de la Seine prés du pont des
Arts (Le) : 167

R

Réceprion (La): 193, 199

Retour de I'enterrement (Le) : 326

Revue du théire des Variéeds :
241

Rond-Point des Champs-Elysées,
Ihiver: 131

Rue de la Paix (La) : 148

Rue de la Paix. La sortie: 149

Rue Royale (La) : 87

Rue Royale, le soir de Noél (La) :
88

368

S

S.A. R. le prince Henri d’Orléans :
468

Salle d'examen de docrorat: 313

Salle de baccara au cercle: 217

Salle de jeux (La) : 213

Salle de rédaction du fournal des
débats (La) : 336

Salle des filles au Dépér (La) : 329

Salon de la comtesse d’Agoult
(Le): 206

Salon de la comresse Potocka (Le) :
205

Scene avec cheminées d'usines: 158

Scéne, boulevard des Iraliens : 61

Scéne de bistrot: 279

Scine de boulevard : 54

Scene de boulevard devant la
maison Klein: 73

Scene de café: 282

Scéne de cercle, 'homme endormi :
220

Scine de Grands Boulevards, un
jour de pluie: 40

Scene de rue: 114

Sceéne de rue parisienne : 72,79, 111

Sctne depuis la place de la
Concorde : 89

Scéne nocturne : 335

Scéne sur les Champs-Elysées: 135

Secret (Le) : 204

Semaine de Piques rue de la Paix
(La): 150

Servante (La) : 413

Serveuse buvant, assise sur une
table: 289

Soir (Le) : 367

Soirée mondaine: 197

Soirée sur les Champs-Elysées
(La): 103

Sortie de 'Opéra (La) : 252

Sortie de la loge de 'Opéra: 250

Sortie des ouvritres de la maison
Paquin (La) : 147

Sortie du bourgeois (La) : 17

Sortie du Conservatoire: 13

Sortie du Conservatoire (La) ; 15

Sortie du Conservatoire sous la
neige : 14

Sortie du lycée Condorcet (La) : 16

Sortie du Salon, palais de I'Indus-
trie (La): 118

Souvenir de jeunesse : 438

Spectacle et I'orchestre a I'Alcazar
d'éeé (Le) : 232

Spectateurs aux fauteuils de
balcon : 256

Sur la place de la Concorde: 99

Sur la scéne de I'Alcazar: 243

Sur le boulevard : 38, 64

Sur le boulevard devant le café
Tortoni: 58

Sur les boulevards: 70

Sur les Chnmps—Elysées : 104, 125

Sur les Grands Boulevards : 60

gl

« Taube » (Le) : 351

Téte-a-téte dans une réception :
203

Téte de Christ : 355

Toast (Le) : 288

Tortoni: 57

Trois personnes au café: 269

Trottin (Le) : 24

U

Un boulevard animé: 42

Un déménagement: 11

Un Figaro de réve: 305

Un habitué: 286

Un jour de vent sur le pont des
Arts: 168

Une escrimeuse : 434

Une Parisienne : 74

Une soirée : 191

Une soirée chez madame Adam :
207

\%

Valmy et Léa: 233

Variétés, le soir (Les) : 36

Vertige (Le): 143

Vestiaire (Le) : 258

Veuf (Le) : 323

Victoria (La) : 105

Vierge (La) : 352bis

Vierge & I'Enfant (La) : 352

Visite (La). Fernme assise dans un
faureuil : 386

Vue de I'avenue des Champs-
Elysées: 102

Index
alphabétique des
titres anglais des
ceuvres

Alphabetic
Index of Works by
English Title

A

Abonnés & vie (The) : 251

Absinthe : 287

Absinthe Drinkers: 278

Actor Coquelin the Elder (The):
264

After Fencing: 425

Afrer the Funeral : 326

After the Misdeed : 391

After the Rehearsal : 25, 26

After the Service at the Church of
Holy Trinity, Christmas 1890 :
124

After the Show: 254

Allegory of Rain : 363

Animal-Tamer: 460

Applause in the Gods : 257

Apprentice Girls: 402

Approaching the Station : 159

Arc de Triomphe: 140

Arc de Triomphe and Champs-
E]ysécs: 137

Arc de Triomphe. Champs-
Elysées: 134

Around the Piano: 194

Arrival of the Apprentice Girls
(The): 77

Art Expert: 462

Artist’s Mother (The) : 370

At the Ambassadeurs : 229

At the Bistro: 279

Acthe Café: 271, 275, 280,
284

At the Club: 215, 216, 218

At the Club. Bad News: 222

At the Gates of Parc Monceau: 4

At the Institur de France : 170

At the Law Courts : 311

At the Madeleine : 86

At the Post Office : 316

At the Show: 253

B

Baccara Room at the Club (The) :
217

Backgammon: 274, 276

Backgammon at the Café: 277

Bal at the Présidence : 191 bis

Bal du Moulin-Rouge (The): 226

Bal Elysée-Ménilmontant (The) :
224, 225

Bal Mabille (The) : 223

Banks of the Seine (The) : 161

Bee (The) : 378

Before the Masked Ball: 424

Beggar: 186

Between the Petit and the Grand
Palais : Avenue Alexandre-I11:
120

Billiard Players : 301

Billiard Room : 294

Billiards : 293, 296, 297, 298,
299, 300

Blue Handkerchief (The) : 456

Blue Sofa (The) : 212

Bluestockings (The) : 314

Boating: 189

Boredom : 270

Boulevard des Capucines : 66

Boulevard des Capucines and
Théitre du Vaudeville : 68

Boulevard des Iraliens : 62

Boulevard Montmartre outside the
Théirre des Variétés: 32

Boulevard outside Café Tortoni
(The): 58

Boulevard Poissonniére : 29

Boulevard Poissonniére in
Autumn: 30

Boulevard Poissonnitre in the
Rain: 31

Boulevard Scene: 54

Boulevards by Night, outside the
Café Napolitain (The) : 65

Bourgeois Steps Out (The) : 17

Box (The) : 237, 238, 239, 240,
255

Brasserie: 268

Buggy (The) : 182

Busy Boulevard (A): 42

Busy Boulevard in the Rain : 4obis

By the Seine: 169

@

Cabby!: 52

Café: 295

Café by the Sea: 304

Café de Paris (The) : 231

Café Scene: 282

Café-Concert : 234

Chalet du Cycle in the Bois de
Boulogne (The) : 184

Chambermaid : 291

Champs-Elysées (The) : 113, 115,
126, 127, 128, 133

Charity : 420

Chestnut Vendor: 7, 8

Chestnuts: 6

Child Polishing Copperware: 454

Child with Car: 453

Childhood Memory : 438

Children’s Dinner (The) : 457

Christ: 354, 356

Christ Bound to the Column :
360

Christmas Eve on Rue Royale: 88

Cigarette (The) : 292

Cloakroom : 258

Club (The) : 219

Coachmen : 43

Communiqué (The) : 221

Condolences: 324

Conservatoire (The) : 12

Conversation : 201

Conversation in the Entrance Hall
of the Law Courts : 312

Coquelin the Elder in Le Bourgeois
Gentilhomme by Moliére: 261,
262

EncrisH TITLES

Coquelin the Younger as Sylvestre
in Les Fourberies de Scapin by
Moliére: 263

Coquelin the Younger Reciting at a
Paris Salon: 195

Countess d'Agoult’s Salon : 206

Countess Potocka’s Salon : 205

Couple at the Café (A) : 281

Crown of Thorns (The) : 353

D

Dance (The) : 200

Daydream with Figaro: 305

Delivery Man: 9

Deposition : 358

Desagreement : 155

Dinner at the Ambassadeurs : 230

Doctoral Jury (The) : 313

Doucet Shopfront (The) : 153

Dozing at the Club: 220

Dreamland : 364

Dressmaker’s Apprentice (The) :
90

Diressmaker’s Errand Girl: 24

Dressmakers Leaving Maison
Paquin: 147

Drouot Crossroads : 41

E

Easter Weel, Rue de la Paix : 150

Editorial Room (The) : 336

Elevation of the Host (The) : 322

Elisabeth Giordani: 247

Enclosure at Auteuil (The) : 175

Entertainer (The) : 246

Entrance to the 1889 Universal
Exhibition : 334

Evening : 367

Evening on the Champs-Elysées:
103

Evening on the Grands Boulevards
outside the Théitre des Variéeés:
37

F

Family of the Duke of Doudeau-
ville (The) : 449

Fashionable Cyclist: 183

Fashionable Lady with Hackney
Carriage: 46

Fashionable Woman : 180

Fashionable Woman beside a
Piano: 399

Fashionable Woman Leaving
Maison Doucet : 151

Fashionable Woman on the
Champs-Elysées : 121

Fashionable Woman with a Muff:
418

Fog on Boulevard de la Madeleine :
81

Foreman : 461

French Cancan : 228
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Full-Face Portrait of a Blond Girl :
439

Full-Length Portrait of a Young
Woman : 406

Full-Length Portrait of a Young
Woman in an Evening Diress :
400

Full-Length Portrait of Young
Woman in Nurse's Uniform :
414

G

Gala Night at the Opéra: 78

Gaming Room : 213

Garden in the Bois de Boulogne:
185

German Flag Being Transported to
Les Invalides (The) : 350

Going Home : 44

Grands Boulevards (The) : 53, 55

Grands Boulevards on a Rainy
Day (The) : 40

Grands Boulevards, outside the
Théitre des Variéeés (The) : 34

Grands Boulevards, Porte Saint-
Denis (The): 27

Grands Boulevards, Théitre des
Variétés (The) : 35

Ground-Floor Box (The) : 236

Gust of Wind (A) : 380

H

H.R. H. Prince Henri d'Orléans:
468

Hackney Carriage: 45, 51

Hackney Carriage and Woman
with Umbrella: so

Hackney Carriage Ride : 47

Hackney Carriage, Place de la
Concorde : 91

Hailing a Hackney Carriage out-
side the Café Américain : 71

Half-Length Portrait of a Veiled
Woman: 436

Harlequina: 421, 422

Hatter: 411

Haute Couture Delivery : 163

Head of a Brunette : 377

Head of Christ: 355

High Life: 196

Holy-Water Stoup : 318

Horseman with Cigar: 181

Hymn (The): 333

[

In Montmartre: 2

I the Mountains : 309
Incident at the Opéra: 249
Insane (The) : 328

Insoumises in the Lock-Up: 329
Insurgence (The) : 366
Interior: 209, 210, 211

Iralian Girl: 392

370

Journal des débats in 1889 (The) :
337

L

Ladies of the Night, Jardin de
Paris: 227

Lady de Grey : 385

Lady in Grey: 302

Laquered Chest of Drawers (A) :
208

Last Respects: 325

Leave-Taking (The) : 346

Leaving Lycée Condorcet : 16

Leaving the Box at the Opéra :
250

Leaving the Conservatoire: 13,
15

Leaving the Conservatoire :
Snow: 14

Leaving the Opéra: 252

Leaving the Salon, Palais de
I'Industrie: 118

Leda: 362

Les Halles : 144

Letter (The): 283, 419

Little Brother: 455

Little Fox-Terrier (The) : 443

Little Milliner (The) : 416

Loan Day: 315

M

M. Le Bargy's Class : 259

Madame Bourdet and her Three
Sons: 448

Mademoiselle Worms on the
Champs-Elysées : 106

Maison Daorée: 59

Maison Doucet, Rue de la Paix :
154

Man Holding a Painting : 478

Man with Cane and Woman with
Parasal : 112

Man with Pipe: 157

Marinette : 444

Marseillaise (The) : 331

Mary Magdalene Visiting the
Pharisee : 357

Master and Mistress of Ceremo-
nies (The) : 242

Meditation : 379

Milliner: 415, 417

Milliner on the Champs-Elysées :
122, 123

Milliner, Place de la Concorde : 97

Monte-Carlo : “No more bets” :
214

Montmartre : 1

Morris Column : 56, 75

Mother: 369

Moving House : 11

Music-Hall Artiste (The) : 245

Mysterious Man (The) : 141

N

Near the Eiffel Tower: 174

Night of the Nogent Arrests
(The) : 349

Night Scene: 335

O

On Boulevard des Iraliens : 61

On Place de la Concorde : 99

On Stage at the Alcazar: 243

On the Boulevard : 38, 64, 70

On the Champs-Elysées : 104, 125

On the Grands Boulevards : 60

On the Left Bank: 171

On the Quai: 165

On the Terrace : 108

Opening Day of the Salon (The) :
1y

Opéra: Snow (The) : 76

Out for a Walk : 107

Outing on the Champs-Elysées :
139

Qutside Maison Klein : 73

QOutside Maison Paquin : 146

Outside the Assemblée Mationale :
172

Quside the Jeweller's: 156

Outside the Palais de 'Industrie :
119

Qutside the Théitre des Variétés,
Boulevard Montmartre : 33

Qutside the Théitre du Vaude-
ville: 67, 69

Outside the Théatre-Frangais : 145

P

Parc Monceau: 5

Paris, Rue du Havre : 18

Parisian Avenue: 8o

Parisian Fisherwoman : 307

Parisian Street Scene: 72, 79, 111

Parisienne: 74, 82, 410

Parisienne at the Rond-Point des
Champs-Elysées: 132

Parisienne in a Red Dress: 129

Parisienne Leafing Through an
Album : 382

Parisienne on a Rainy Day, Place
de la Concorde: 94

Parisienne with Boa: 179

Parisienne, Place de la Concorde :
95, 96, 101

Patisserie Gloppe : 266

Pawnshop : 317

Penitent Schoolboy (The): 452

Place de I'Etoile: 142

Place de I'Europe: 3

Police Charge on the Boulevards,
1869 : 330

Pont de Bercy : 160

Pont des Arts: Windy Day : 168bis

Pont-Neuf: 162

Port of Marseille (The) : 308

Portait of a Woman : 397

Porte Saint-Denis : 28

Portrait : 383

Portrait of Woman with Har: 374

Portrait of a Fashionable Man : 467

Portrait of a Fashionable Woman :
387

Portrait of a Man : 469

Portrait of a Man in a Suit: 464

Portrait of a Man Seated at his
Desk: 472

Portrait of a Seated Woman : 384

Portrait of Céline Montaland : 371

Portrait of Coquelin the Elder as
Valére in Le Joueur by Regnard :
265

Portrait of Count Jacques de Brie:
477

Portrait of Edmond Taigny : 473

Portrait of Ernest Renan : 343,
344, 345

Portrait of Ernest Reyer : 338

Portrait of Hippolyte Taine: 342

Portrait of ]. ]. Weiss : 340

Portrait of Jacques Blumenthal as a
Child: 450

Portrait of Jean Lebaudy : 474

Portrait of John Lemoine : 341

Portrait of Madame Delphine
Deligné: 396

Portrait of Madame H. de M. : 394

Portrait of Madame L. H.
[Lucchesi-Hart] : 375

Portrait of Marthe Chenal : 398

Portrait of Monsieur de
Montferrier : 339

Portrait of Mr. Stewart: 465

Portrait of Nils Forsberg : 471

Portrait of Pierre Lagarde : 466

Portrait of Princess Sherev-
Urussov : 381

Portrait of Prosper d'Epinay : 476

Portrait of Sir Campbell-Clarke :
475

Portrait of the Duke of Doudeau-
ville: 470

Portrait of Young Boy : 441, 442

Portrait of Young Boy with
Turban : 440

Portrait of Young Girl with Mask :
401

Portrait Presumed to be of Marthe
Mellot: 372

Prayer: 319

Pretty Artist, Pont des Arts: 166

Pretty Fencer (The) : 433

Private Concert : 198

Private Conversation : 202

Promenade Gallery at the Folies-
Bergére (The) : 235

Proposition (The) : 21, 22

Quai de la Seine, near the Pont des
Arts: 167

R

Race Course : 177

Races at Longchamp : Winning
Post: 176

Reception: 193, 199

Red-Haired Woman with Pearl
Mecklace: 376

Regular (A) : 286

Revue at the Théitre des Variérés
(The) : 241

Rond-Point des Champs—Elysécs in
Winter : 131

Rue de la Paix: 148

Rue de la Paix: End of the Day:
149

Rue Royale: 87

Rue Royale: Parisienne with Boa:
83

S

Saint-Philippe-du-Roule, Sunday :

19

Salle Graffard : 327

Scene on the Champs-Elysées: 135

Seated Artiste: 244

Seated Child : 458

Seated Woman with Parasol : 388

Secret (The) : 204

Secrets: 273

Self Portrait in Evening Dress : 463

Servant Woman : 413

Shopping on Rue de la Paix: 152

Show and Orchestra at the Alcazar
dEeé: 232

Small Drawing Room (The) : 192

Soirée: 191, 197

Soirée at Mme Adam’s House (A) :
207

Soldier on the Champs—ﬁlysécs :
138

Spanish Dancer: 393

Spectators in the Dress Circle: 256

Standing Nude with Arms Raised :
435

Stop!: 136

Street Scene: 114

Strolling in Paris on a Sunny
Afternoon : 110

Strong Wind, Place de la
Concorde: 93

Student Brasserie : 267

Study: 437

Study of Horses and Carriages :
43 bis

Sunlit Square: 109

ali

Take-Off: 348

Take-Off of a Wright-Style
Biplane: 347

Taube (The) : 351

Testing for Rain: 23

Téte-a-Téte at a Reception : 203

Théitre des Variétés : Evening: 36

Three People in a Café: 269

Thumbing Her Nose: 190

Toast (The) : 288

Tonight, Coquelin: 260

Tortoni: 57

Two Gitls Dressed in Blue: 447

Two Muses (Portrait of Armand
Silvestre) (The) : 365

Two's Company : 272

U

Unaccompanied Apprentice Girl :
403

v

Valmy and Léa: 233

Varnishing Day at the Salon : 116

Vertigo : 143

Victor Hugo's Funeral : 332

Victoria (The) : 105

View from Place de la Concorde :
89

View of the Champs-Elysées : 102

View with Factory Chimneys: 158

Virgin and Child : 352

Virgin Mary (The): 352bis

Visit. Woman Sitting in an
Armchair (The) 386

W

Waiting : 20

Waitress Drinking Seated on a
Table: 289

Walking in Paris: 10

Way of the Cross (The) : 359,
361

What's Going On?: 63

Widower : 323

Windy Day on the Pont des Arts
(A): 168

Windy Day, Place de la Concorde :

92

Wings at the Opéra (The) : 248

Winter in Paris: 98

Woman and Children in Moun-
tain Landscape: 310

Woman Bather: 306

Woman Dressed as Harlequina :
423

Woman Fencer: 426, 427, 428,
429, 430, 431, 432, 434

Woman in a Café: 285

Woman on a Bed Combing her
Hair: 390

Woman Praying : 320, 321

Woman Sitting in Front of a
Painting : 389

Woman with Muff on the Grands
Boulevards : 49

Woman with Parasol and Dog :
408

Women Skating : 187, 188

Y

Young Artists (The) : 459

Young Girl : 446

Young Girl with Doll: 445

Young Girl with Japanese Parasol
on the Banks of the Seine: 303

Young Hebe (The) : 368

Young Iralian: 451

Young Lady with a Fan: 178

Young Parisienne : 407

Young Woman Crossing the
Boulevard : 39

Young Woman Gerting Out of a
Hackney Carriage : 48

Young Woman on the Quai: 164

Young Woman on the Steps of the
Madeleine : 84, 85

Young Woman Thumbing her
MNose: 412

Young Woman Walking : 405

Young Woman with Bouquet : 404

Young Woman with Cigarette :
290

Young Woman with Muff: 395

Young Woman with Parasol : 409

Young Woman with Umbrella on a
Bridge: 173

Young Woman with Veil : 373

Young Woman, Place de La
Concorde : 100

Young Woman, Rond-Point des
Champs-Elysées, Snow : 130

Ewcrisu TiTLES




COLLECTIONNEURS, GALERIES ET MUSEES

Index des
collectionneurs,
des galeries et des
musées

Index of
Collectors,
Galleries and
Museums

Les musées figurent aux noms des
villes ot ils se trouvent.

Les noms des galeries et de mar-
chands sont en taliqgue.

Museums appear under the names
of the towns where they are situ-
ated. The names of galleries and
dealers are ftalicised.

A

ABpy (Jane) : 91, 94, 217

Avrarp (M) : 125

AvAREZ (Joseph) : 308

Anderson Galleries, New York :
165

AnDRrAssY (Dénes) : 215

AntoiNe-May (Mme): 5

ANTOINE-May (Mme Georges) :
258

Anromne-May (René) : 163

ArMAND HammER FounpaTiON
(TuE), Los Angeles (Californie) :
165

AUFFARGIS, paroisse d’, (France) :
352

B

Babock Galleries, New York: 120

Bavay (Roland) : 223

Bavrny o’ Avricourt (M.) : 191

Barrimore (Maryland), The Bal-
timore Museum of Art: 137

Bacrimore (Maryland), The
Maryland Institute College of
Art: 137

BarriMore (Maryland), Walters
Art Gallery: 75, 434

Bares (J.-5.) : 35

BeavrLEIN (collection) : 145

BennerT (Gordon) : 88, 347

Berout (Elberta) : 262

Bernuem (Georges) : 16

BernuEmM (Léon) : 198

Bessonneau (M.): 331

BESSONNEAU D'ANGERS : 237

Brack (Herbert) : 42

BranqueT pE FuLpe (M.): 11

Brérancourt (France), musée
national de la Coopération
franco-américaine, chiteau de
Blérancourt: 124

Broch (M.): 263

Brum (Ernest) : 1

Brumenstier (Alexander) : 154

Brumenstier (Edyth H.) : 309

Bopem (G. von) : 305

BorGHiI (Joan) : 278

Bosrwick, ¢f Pripps

Bourpeau (Mme) : 342

Boussac: 395

Boussaton (M) : 57, 75, 137,
192, 223, 22§, 410

Bouroux (M.) : 299

Bover (Charles) : 225

BrenMER (M) : 195

Brousta (Mme) : 213, 249

Bruck (Ailsa MeLLoN) : 18

BucHaman (William) : 63, 144

Buparest, Szépmiivészeti
Miizeum : 215

Burnsam (Lord) : 357, 366

Bury Street Gallery, Londres :
212

c

CarLLEBOTTE (Gustave) : 238

CAILLEUX : 49, 83, 259, 300

CaiLeux (Paul): 87

CampBELL-CLARKE (collection) :
186, 357, 366

Carroll Carstairs Gallery, New
York: 129, 304

CEercLE de L'UNION ARTISTIQUE,
Paris : 220

CHapwick (Mr and Mrs Elbridge
GERRY) : 131

CHARNAY (Armand) : 303

Crark (Robert STERLING) : 92,
129, 304

Comse (M.) : 315

Comeier (M. et Mm): 327
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